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บทคดัยอ่





	 	 วิทยานิพนธ์นี้ มีวัตถุประสงค์เพื่อ ศึกษาถึงปรัชญาแนวคิดและอิทธิพลในการสร้างสรรค์

ผลงานศลิปะรวมทัง้ลกัษณะรปูแบบผลงานจติรกรรมของอาจารยท์ว ีนนัทขวา้ง ผูซ้ึง่เปน็ศลิปนิสมยัใหม่

ของไทยทีม่ชีือ่เสยีงเปน็ทีย่กยอ่งในการเขยีนภาพเกีย่วกบัดอกบวัและบรรยากาศของบงึบวัซึง่มรีปูแบบ

การสร้างสรรค์และการแสดงออกที่งดงามมีเอกลักษณ์เฉพาะตัว 


	 	 เพื่อศึกษาถึงความหมายและขอบเขตของสุนทรียศาสตร์ซึ่งอธิบายครอบคลุมถึงลักษณะ 

และประเภทของผลงานศลิปะ ความมอียูข่องความงามและเกณฑใ์นการตดัสนิความงาม รวมถงึเรือ่งของ

ประสบการณส์นุทรยีะทีเ่กดิขึน้ขณะทีผู่ช้มรบัชมผลงานศลิปะ	 	 


	 	 เพือ่วเิคราะหถ์งึสนุทรยีศาสตรใ์นผลงานจติรกรรมของอาจารยท์ว ี นนัทขวา้ง วา่มลีกัษณะ

เป็นแบบใดและมีรายละเอียดเป็นอย่างไร เพื่อสร้างความเข้าใจในผลงานจิตรกรรมชุดดอกบัวของท่าน

ใหช้ดัเจนมากขึน้ โดยการรวบรวมจากเอกสารและขอ้มลูเกีย่วกบัประวตั ิความสำคญัและรปูแบบผลงาน

จิตรกรรมของอาจารย์ทวี นันทขว้าง รวมทั้งทฤษฎีทางสุนทรียศาสตร์ทั้งภาษาไทยและภาษาอังกฤษ 

รวมทัง้สมัภาษณศ์ลิปนิและเพื่อนร่วมงานของอาจารย์ทวี นันทขว้าง 
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	 	 ผลการวิจัยพบว่า รูปแบบการสร้างสรรค์และการแสดงออกในผลงานจิตรกรรมของอาจารย์

ทวี นันทขว้าง เกิดจาก การผสมผสานระหว่างแนวคิดแบบพุทธปรัชญากับรูปแบบของศิลปะตะวันตก

หลากหลายรูปแบบแล้วสังเคราะห์สร้างสรรค์รูปแบบอันเฉพาะของตัวเองขึ้นมาใหม่ โดยอาจารย์ทวี 

นนัทขวา้งไดร้บัแรงบนัดาลใจมาจากธรรมชาต ิ แลว้เลอืกสรรเฉพาะสิง่ทีป่ระทบัใจมาถา่ยทอดดว้ยสสีนั

บรรยากาศที่ไม่มีอยู่จริงในโลกที่ทำให้เกิดความรู้สึกหรือจินตนาการถึงโลกฝันอันลึกลับ เงียบสงบและ

มีความสุขซึ่งเป็นความรู้สึกที่ผู้ชมสามารถสัมผัสรับรู้ได้เช่นเดียวกัน โดยมีความสอดคล้องกับปรัชญา

ศลิปะในทฤษฎกีารเลยีนแบบ (Representation Theory) ตามทรรศนะของอรสิโตเติล้ และ ทฤษฎกีาร

แสดงออก (Expression Theory) ตามทรรศนะของดิวอี้ (John Dewey) ซึ่งเชื่อว่า การแสดงออก

เป็นการกระตุ้นให้ผู้ชมเกิดอารมณ์ความรู้สึกออกมา (Expression as Evocation), ตอลสตอย (Leo 

Tolstoy) ซึ่งเชื่อว่า การแสดงออกเป็นการติดต่อสื่อสารระหว่างศิลปินกับผู้ชมโดยมีผลงานศิลปะเป็น

สือ่กลาง (Expression as Communication) และ ดแูคส (C. J. Ducassee) ซึง่เชือ่วา่ การแสดงออก

เป็นคุณสมบัติที่มีอยู่ในตัวงานศิลปะ (Expression as Property of the Work of Art) ส่วนเรื่อง

คุณค่าทางสุนทรียศาสตร์นั้น วิเคราะห์ได้ว่า ผลงานจิตรกรรมชุดดอกบัวของอาจารย์ทวี นันทขว้าง

เป็นผลงานศิลปะที่มีคุณค่าทางสุนทรียะอย่างแท้จริงที่สามารถสร้างประสบการณ์สุนทรียะให้แก่ผู้ชม

ได้ โดยมีความสอดคล้องกับทั้งทฤษฎีอัตนัยนิยม (Subjective Theory) และ ทฤษฎีสัมพัทธนิยม 

(Relative Theory) แต่ผลงานจิตรกรรมชุดดอกบัวของอาจารย์ทวี นันทขว้างมีความสอดคล้องกับ

เหตุผลของทฤษฎีสัมพัทธนิยมมากกว่าทฤษฎีอัตนัยนิยม 
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ABSTRACT





	 	 The purpose of this thesis is to study the philosophy and influence in creating 

the work of art and the style of Ajarn Tawee Nandakwang’s paintings. He is known as a 

Thai modern artist who is well known with his painting concerning the art of lotus and 

atmosphere of Lotus Lake with his unique style in creating and expressing the work of art.


	 	 To study the meaning and scope of aesthetics that explain thoroughly about the 

style and the kind of art, the existence of beauty and its judgment criterion, including the 

aesthetic experiences that arise while the audience look at the art.


	 	 To analyze the aesthetics of Ajarn Tawee Nandakwang’s paintings that has been 

given in the form of critical evaluation and discussion, in order to make sense of his work 

of art clearly. The primary and secondary data concerning Ajarn Tawee Nandakwang’s 

biography and the style of his paintings were gathered with the theories of aesthetics as 

found in Thai and English language documents. Besides, in this thesis the researcher 

interviewed the artists and the colleague of Ajarn Tawee Nandakwang.
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	 	 The research results show that the style of creation and expression of arts in 

Ajarn Tawee Nandakwang’s paintings has been derived from a synthesis of his unique 

style that was influenced by Buddhist philosophy and Western art. Ajarn Tawee 

Nandakwang received his inspiration from the nature and then he selected only the 

impressed things from the nature in order to express them in his work of art with new 

dimension of the color and atmosphere that were not available in a real world. His work of 

art has been resulting in effecting audience’s emotion and imagination of the dream-world 

which is full of mystics, calmness and happiness. His work is corresponding to the 

philosophy of art to the representation theory of Aristotle and to the expression theory of 

John Dewey who believes expression as evocation, Leo Tolstoy who believes expression 

as communication and C. J. Ducassee who believes expression as property of the work of 

art. Regarding the aesthetic values, the work of art of Ajarn Tawee Nandakwang has real 

aesthetic values that can create aesthetic experience to the audience corresponding to 

both subjective theory and relative theory, but in analysis, the work of art of Ajarn Tawee 

Nandakwang has more corresponding to relative theory than the subjective theory.








ง




จ


กติกิรรมประกาศ







	 	 ผลงานวิทยานิพนธ์เรื่องนี้สำเร็จลุล่วงลงด้วยดี ด้วยความอนุเคราะห์จากคณาจารย์และผู้มี

พระคุณหลายท่านซึ่งได้กรุณาให้ความรู้และคำแนะนำที่เป็นประโยชน์อย่างยิ่ง รวมถึงการตรวจแก้ไข

ข้อบกพร่องจนผลงานวิทยานิพนธ์เล่มนี้สำเร็จลงได้อย่างสมบูรณ์ ผู้วิจัยจึงขอขอบคุณแด่ทุกท่านที่มี

ส่วนช่วยเหลือในทุกด้านไว้ ณ โอกาสนี้ ดังนี้


	 	 ขอกราบขอบพระคุณอย่างสูงแด่ คณาจารย์ผู้ควบคุมวิทยานิพนธ์ทั้งสามท่าน คือ ท่านพระ

มหากฤษณะ ตรุโณ ดร. วีรชาติ นิ่มอนงค์ และ รศ. ดร. ไพโรจน์ ชมุนี ซึ่งได้ให้ความเมตตาอนุเคราะห์

ความรู้และคำแนะนำต่างๆ แก่ผู้วิจัยในการทำวิทยานิพนธ์เรื่องนี้


	 	 ขอกราบขอบคุณ คณาจารย์สาขาปรัชญา มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย รวม

ถึงคณาจารย์พิเศษทุกท่านที่กรุณาถ่ายทอดความรู้ความเข้าใจที่เป็นประโยชน์แก่ผู้วิจัย ขอขอบคุณ

เจ้าหน้าที่ประจำสำนักงานบัณฑิตวิทยาลัยทุกท่านที่ให้ความช่วยเหลือและอำนวยความสะดวกต่างๆ 

นับแต่ที่ผู้วิจัยยังศึกษาอยู่จนถึงการทำวิทยานิพนธ์นี้


	 	 ขอขอบคุณ อาจารย์สมพงษ์ แสงอร่ามรุ่งโรจน์ และ อาจารย์สุรศักดิ์ รอดเพราะบุญ ที่กรุณา

เอื้อเฟื้อในการยืมหนังสือข้อมูลต่างๆ จากห้องสมุดมหาวิทยาลัยศิลปากร


	 	 ที่สำคัญที่สุด ผู้วิจัยขอกราบขอบพระคุณบิดามารดา ขอขอบคุณญาติและกัลยาณมิตรทุก

ทา่นทีเ่กือ้หนนุตน้ทนุทางกายและใจใหก้บัผูว้จิยัเสมอมา รวมทัง้ขอขอบคณุผูท้ีม่สีว่นชว่ยเหลอืในความ

สำเร็จของวิทยานิพนธ์เรื่องนี้ทุกท่านที่มิได้เอ่ยนาม และหวังเป็นอย่างยิ่งว่า ผลงานวิทยานิพนธ์เรื่องนี้ 

จะเป็นประโยชน์สำหรับการศึกษาวิเคราะห์ผลงานศิลปะในเชิงปรัชญาต่อไป หากมีข้อผิดพลาดหรือ

บกพร่องประการใด ผู้วิจัยขอน้อมรับคำแนะนำพร้อมทั้งขออภัยมา ณ โอกาสนี้ด้วย
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บทที่ 1


บทนํา




1.1 ความเป็นมาและความสําคัญของปัญหา


	 อาจารย์ทวี นันทขว้าง เป็นศิลปินที่มีความโดดเด่นในการสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมอันมี

เอกลักษณ์เฉพาะตัวที่สามารถแสดงแง่มุมของธรรมชาติออกมาได้อย่างสวยงามเป็นที่ยอมรับและ

ยกยอ่งอยา่งมากในวงการศลิปะของประเทศไทย แมแ้ตอ่าจารยศ์ลิป ์ พรีะศร ี บดิาแหง่ศลิปะสมยัใหม่

ของไทยกไ็ดก้ลา่วยกยอ่งการทาํงานของอาจารยท์ว ี นนัทขวา้งวา่ “นายทว ี เขาเกดิมาเพือ่เขยีนรปู... 

งานของนายทวนีีใ้หร้างวลัทีห่นึง่ไดท้กุชิน้ ชิน้ไหนกไ็ด้ ”1 โดยปรากฎหลกัฐานจากรางวลัและตาํแหนง่ที่

เปน็เกียรติหลายรางวัล ทั้งศิลปินดีเด่นรางวัลอาเชียน สาขาทัศนศิลป์สองรางวัล และศิลปินแห่งชาติ 

ประจาํป ีพ.ศ. 2534 อนัเปน็เครือ่งยนืยนัถงึความสามารถอนัสงูสง่ของอาจารยท์ว ีนนัทขวา้ง ทัง้ความ

สามารถในการสร้างสรรค์งานศิลปะและการบําเพ็ญประโยชน์ต่อสังคมในฐานะอาจารย์สอนศิลปะ


	 อาจารย์ทวี นันทขว้าง ได้ศึกษาศิลปะอย่างเข้มข้นทั้งในประเทศไทยและไปศึกษาต่อที่

ประเทศอิตาลี ท่านเป็นผู้ที่ทุ่มเททํางานศิลปะอย่างจริงจัง ทําให้ท่านมีความรอบรู้และความเข้าใจถึง

ลักษณะของศิลปะตะวันตกแบบต่างๆ ได้เป็นอย่างดี จนสามารถพัฒนาสร้างสรรค์แนวทางของตนเอง

ออกมาไดเ้ปน็ผลสาํเรจ็ อกีทัง้ยงัเปน็ผูบ้กุเบกิรปูแบบการเขยีนภาพหุน่นิง่ ภาพเหมอืนและภาพทวิทศัน์

ที่ไม่ซ้ำแบบใคร อาจารย์ทวี นันทขว้าง เคยกล่าวถึงความเป็นศิลปินไว้ว่า “ศิลปินต้องศึกษาธรรมชาติ 

ดูธรรมชาติ สังเกตธรรมชาติ แต่เวลาสร้างสรรค์งานศิลปะ เราจะต้องใส่ ต้องทําอะไรให้มากกว่า

ธรรมชาติ แรงกว่าธรรมชาติ จะเพิ่ม จะต้องทอนรายละเอียดอย่างไรก็ได้ แต่ต้องให้ผลงานนั้นก่อความ

สะเทือนใจ สะกดคนดูคนชมให้ได้ จึงจะเรียกได้ว่าผลงานศิลปะแท้ ไม่ว่าจะเป็นภาพวาด ภาพปั้น 

บทเพลงหรือวรรณกรรม”2 ท่านได้เผยถึงเคล็ดลับในการสร้างสรรค์งานกับนักศึกษาว่า “เคล็ดลับใน

การเขียนภาพให้ดึงดูดความสนใจนั้น สิ่งสําคัญอยู่ที่นักศึกษาจะต้องมีความประทับใจในสิ่งที่จะเขียน

เสยีกอ่น”3 แมว้า่อาจารยท์ว ีนนัทขวา้งจะเขยีนภาพหลากหลายแบบดว้ยกนั แตใ่นระยะตอ่มาสว่นใหญ่

	 1 สมพร รอดบญุ, ชวีติและงานของ อาจารยท์ว ีนนัทขวา้ง, (กรงุเทพมหานคร: บรษิทัเงนิทนุหลกัทรพัยซ์ทิกา้ 

จํากัด, 1995), หน้า 48.


	 2  เรือ่งเดยีวกนั, หนา้ 12.


	 3  เรือ่งเดยีวกนั, หนา้ 34.
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จะเป็นภาพดอกไม้และทิวทัศน์ ซึ่งท่านได้ให้เหตุผลว่า “งานของครูเปลี่ยนไปเรื่อยๆ ทํางานอยู่หลาย

แบบ แต่ที่ชอบก็เป็นภาพดอกไม้ ภาพทิวทัศน์ ที่ชอบเพราะเวลาวาดแล้วรู้สึกสบายใจ ใครเห็นเข้าก็

สบายใจ”4 โดยมภีาพชดุดอกบวัทีถ่อืวา่เปน็ผลงานชิน้เอก (Master Piece)  เปน็เครือ่งยนืยนัถงึความ

สําเร็จในการสร้างสรรค์การแสดงออกที่โดดเด่นและสามารถสะท้อนถึงตัวตนของท่านออกมาได้อย่าง

ชัดเจน รวมทั้งมีจิตวิญญาณของความเป็นไทยอันมีพุทธศาสนาเป็นหลักยึดเหนี่ยวจิตใจ   ผลงานของ

ท่านจึงได้แสดงให้เห็นถึงสัจธรรมของชีวิต ที่มีการเวียนว่ายตายเกิดตามหลักพุทธปรัชญา ที่สื่อด้วย

สภาพความเปลี่ยนแปลงของดอกบัวที่มีลักษณะแตกต่างกัน


	 จากการศกึษาคน้ควา้ผลงานจติรกรรมชดุดอกบวัของอาจารยท์ว ีนนัทขวา้ง ไดเ้หน็ถงึเนือ้หา

เรื่องราวและรูปแบบการแสดงออกในการสื่อความหมายทางศิลปะของอาจารย์ทวี นันทขว้าง ที่มี

ลกัษณะผสมผสานระหวา่งงานศลิปะแบบเหมอืนจรงิหรอืศลิปะลทัธสิจันยิม (Realism) ทีม่ลีกัษณะการ

แสดงออกถงึเรือ่งราวความเปน็จรงิในชวีติประจาํวนั มุง่เนน้ความเปน็ธรรมชาตทิีส่มัพนัธก์บัวถิชีวีติ โดย

แสดงรูปทรง สีสันและบรรยากาศตามสภาพที่มองเห็นจริงจากธรรมชาติและสิ่งแวดล้อม5 และลักษณะ

แบบศลิปะลทัธเิหนอืจรงิ (Surrealism) ซึง่เปน็การแสดงออกของจติใตส้าํนกึอยา่งอสิระ โดยใชร้ปูทรง

จากโลกที่มองเห็นมาสร้างสรรค์รูปทรงจากจิตใต้สํานึก มีเนื้อหาเรื่องราวเกี่ยวกับความฝัน ความกลัว 

เรื่องเร้นลับหรือแดนสนธยา6 แต่อาจารย์ทวี นันทขว้าง ได้มีการพัฒนาการสร้างสรรค์ที่มีเอกลักษณ์

เฉพาะตวัที่ต่างจากรูปแบบของศิลปะตะวันตก อาจารย์เฟื้อ หริพิทักษ์ ได้กล่าวถึงผลงานของอาจารย์

ทวี นนัทขวา้ง ไวว้า่ “งานของเขาด ี เปน็ตวัของตวัเอง เนือ้หาทีเ่ขาทาํเรือ่งราวเกีย่วกบัธรรมชาตนิีถ้กู

ตอ้งแลว้ ไม่ได้เอาตัวอย่างตามความนิยมของชาวต่างชาติ ใครจะว่าอย่างไรก็ช่าง อาจารย์ทวีเขาก็ทํา

ของเขาไปตามแบบที่ชอบ ได้ผสมผสานแต่งขึ้นตามความชอบหรือประทับใจ แล้วนํามาประกอบขึ้น

ตามความคิดของเขาอันเป็นเอกลักษณ์ของอาจารย์ทวี ไม่เหมือนใคร ”7 


	 จากเอกลักษณ์ที่โดดเด่นของการสร้างสรรค์ทางศิลปะของอาจารย์ทวี นันทขว้าง ทําใหเ้กิด

ความสนใจในการศกึษาถงึมมุมองตอ่โลกและปรชัญาในการสรา้งสรรคผ์ลงานศลิปะของทา่น วา่มวีธิคีดิ 

(Thinking Process) เกีย่วกบัสิง่ทีเ่ปน็ความจรงิตามธรรมชาตอิยา่งไรและมวีธิใีนการถา่ยทอดหรือ

การสร้างสร้างสรรค์ผลงานเป็นแบบไหน จึงต้องนําหลักต่างๆ ทางสุนทรียศาสตร์มาวิเคราะห์เพื่อหา

ขอ้สรปุถงึลกัษณะและคณุคา่ทางความงามในผลงานของอาจารยท์ว ีนนัทขวา้ง เนือ่งจากสนุทรยีศาสตร ์

	 4  เรื่องเดียวกัน, หน้า 54.


	 5  ธวชัชานนท ์ตาไธสง, หลกัการศลิปะ, (กรงุเทพมหานคร: สาํนกัพมิพ ์วาดศลิป ์จาํกดั, 2546), หนา้ 72.


	 6  เรือ่งเดยีวกนั, หนา้ 88.


	 7 สมพร รอดบุญ, ชีวิตและงานของ อาจารย์ทวี นันทขว้าง, หนา้ 82.
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(Aesthetics) เป็นสาขาหนึง่ของปรัชญาทั่วไปซึ่งเป็นวิชาที่พูดถึงความงาม (Beauty) หรือสิ่งที่มี

ความงามทางศิลปะโดยเฉพาะ8 โดยศึกษาถึงคุณค่าทางความงามและเกณฑ์ในการตัดสินความงาม 

ซึ่งเป็นประเด็นหลักที่นักปรัชญาและนักสุนทรียศาสตร์ถกเถียงกัน โดยมีทฤษฎีหลักๆ อยู่ 4 ทฤษฎี

ดว้ยกนั คอื ทฤษฎอีตันยันยิม (Subjective Theory) ได้แสดงความเห็นว่า ความงามคือคุณสมบัติ

ของจิตหรือความรู้สึกตอบสนองทางสุนทรียะของผู้รับรู้ที่มีต่อวัตถุทางสุนทรียะ โดยไม่เกี่ยวข้องกับ

คุณสมบัติใดๆ ของวัตถุทางสุนทรียะและขึ้นอยู่กับการตัดสินของมนุษย์ 9 เชน่ ยอรจ์ ซานตายานา 

(George Santayana) เห็นว่า ความงามนั้นเป็นความเพลิดเพลินของจิตใจที่มีตัวตนเป็นสภาวะ หาก

เราพงึพอใจในคณุสมบตัขิองสิง่ใดแลว้เรากจ็ะบอกวา่สิง่นัน้งาม ดงันัน้ ความงามจงึเปน็เพยีงความรูส้กึ

ทีเ่กดิขึน้กบัจิตใจของเราเองมากกว่าจะเป็นสิ่งที่มีตัวตนอันแท้จริง10 ทฤษฎีปรนัยนิยม (Objective 

Theory) ได้แสดงความเห็นแย้งว่า ความงามเป็นคุณสมบัติที่มีอยู่ในตัววัตถุ วัตถุเป็นสิ่งที่สวยงาม  

อยู่ในตวัเองไมใ่ชส่วยเพราะสีหรือทรวดทรงของมันความสวยงามของวัตถุก็มีอยู่เสมอตลอดไปไม่ว่าเรา

จะสนใจหรือไม่ ความงามจึงไม่ได้ขึ้นอยู่กับความสนใจของเรา การที่เราให้ความสนใจต่อวัตถุอันใด

อันหนึ่งนั้น เป็นเพราะเราพบว่าวัตถุนั้นมีความงามอยู่ในตัวไม่ใช่เราไปสร้างความงามให้แก่วัตถุนั้น 

ดังนั้น ความงามของวัตถุจึงเป็นสิ่งที่มีอยู่ก่อนแล้วไม่ใช่เกิดขึ้นจากความสนใจของเรา11 ส่วนทฤษฎี

สัมพัทธนยิม (Relative Theory) นั้นมีความเห็นว่า ความงามไม่ใช่เป็นจิตวิสัยอย่างสิ้นเชิงและก็ไม่ใช่

เป็นวัตถุวิสัยอย่างสิ้นเชิงด้วยแต่เป็นความสัมพันธ์ระหว่างวัตถุกับบุคคล (Subject and Object)12  

ที่ทําให้เกิดความงามขึ้น   ทำให้เกิดข้อสงสัยขึ้นอีกว่า ความงามเป็นผลลัพธ์ของความสัมพันธ์ระหว่าง

สองสิ่งนี้ที่มีสัดส่วนเท่ากันหรือไม่ อย่างไร หรือว่าความงามเป็นสิ่งที่เกิดขึ้นใหม่อีกสิ่งหนึ่งต่างหาก

จากความสัมพันธ์ของทั้งสองสิ่งนี้ เพราะตัวความสัมพันธ์ที่เกิดขึ้นใหม่นี้ไม่ใช่ตัวความงาม หรือตัว

คุณค่าทางสุนทรียะซึ่งเป็นแนวคิดของทฤษฎีอุบัติการณ์ใหม่ (Emergent Theory of Value)


	 ส่วนรูปแบบของการถ่ายทอดหรือการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะนั้น ได้แบ่งออกเป็นประเภท

ต่างๆ ตามเนื้อหาหรือลักษณะรูปแบบของผลงาน เพื่อวิเคราะห์ถึงตัวตนที่แท้จริงของงานศิลปะและหา

	 8 บญุ นลิเกษ, สนุทรยีศาสตรเ์บือ้งตน้, (ฝา่ยผลติตาํราและเอกสารทางวชิาการ คณะมนษุยศาสตร ์มหาวทิยาลยั

เชยีงใหม,่ 2523), หนา้ 3.


	 9 จรูญ โกมุทรัตนานนท์, สุนทรียศาสตร์ ปัญหาเบื้องต้นในปรัชญาศิลปะและความงาม, พิมพ์ครั้งที่ 2, 

(กรุงเทพมหานคร: ศูนย์เทคโนโลยีทางการศึกษา มหาวิทยาลัยรังสิต, 2540), หน้า 82.


	 10 บญุ นลิเกษ, สนุทรยีศาสตรเ์บือ้งตน้, หนา้ 107-108.


	 11 จ ีศรนีวิาสนั, สนุทรยีศาสตร ์ปญัหาและทฤษฎวีา่ดว้ยความงามและศลิปะ, แปลและเรยีบเรยีงโดย สเุชาวน ์

พลอยชมุ, (พมิพค์รัง้ที ่2, กรงุเทพมหานคร: โรงพมิพม์หามกฏุราชวทิยาลยั, 2534), หนา้ 12.


	 12 เรือ่งเดยีวกนั, หนา้ 19.
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คําตอบว่า ศิลปะคืออะไร และมีลักษณะเฉพาะอย่างไร เช่น ตามทฤษฎีการเลียนแบบ (Imitation 

Theory) นั้น เพลโตมีความเห็นว่า ศิลปะคือของปลอม เพราะช่างเขียนหรือปั้นเลียนแบบ (Imitation) 

มาจากวัตถุที่เป็นของจริง13 ที่มีอยู่ในธรรมชาติ ซึ่งเลียนแบบมาจากสิ่งจริงแท้สูงสุดในอุดมคติอีกชั้น

หนึ่ง ดังนั้น ในมุมมองของเพลโตผลงานศิลปะจึงมีค่าต่ำ แต่อริสโตเติลได้เลือกใช้คําว่า จําลองแบบ 

(Representation) ซึง่ฟงัดดูกีวา่คาํวา่ เลยีนแบบ เพราะเปน็การใชส้ตปิญัญา ความสามารถ ทาํใหส้ิง่ที่

ไมใ่ชน่ัน้ดเูหมอืนจรงิ14 โดยมศีลิปนิเปน็ผูเ้ลอืกสรรปรงุแตง่ใหน้า่ดนูา่ชมมากขึน้ ดงัที ่เซอร ์เจ. เรโนลด ์

ได้กล่าวว่า “ถ้าศิลปินต้องการทําให้คนเกิดความสนใจในผลงานศิลปะของตนแล้วละก็ เขาจะต้องรู้จัก

เลอืกสรรเรือ่งทีเ่ขาจะแสดงออกใหเ้หมาะทีส่ดุ และเรือ่งราวควรเปน็เรือ่งทีท่าํใหท้กุคนเกดิความรูส้กึวา่

มีส่วนร่วมในเหตุการณ์นั้นหรือเกิดอารมณ์ร่วม”15 ในทฤษฎีการแสดงออก (Expression Theory) มี

ทรรศนะวา่ ศลิปะคอืการแสดงออกจากความรูส้กึหรอือารมณภ์ายในของศลิปนิออกมา โดยอาศยัรปูทรง

ในทางเพทนาการ (Senscious Form) เช่น สี หรือเสียงต่างๆ ซึ่งศิลปินจําเป็นต้องเข้าใจความละเอียด

อ่อนและความซับซ้อนของสิ่งเหล่านั้นเป็นอย่างดีและต้องมี ความช่ำชอง (Mastery) ในการใช้สิ่ง

เหล่านั้นเพื่อที่จะปรุงแต่งหรือจัดสรรสิ่งเหล่านั้นได้ตามเจตจํานง และแม้ว่าศิลปะเป็นการแสดงออก

ซึ่งอารมณ์อย่างหนึ่งแต่การแสดงอารมณ์ทุกอย่างก็ไม่ได้เป็นศิลปะไปเสียทั้งหมด ดังนั้น จึงจําเป็น

ต้องแยกแยะให้เห็นว่า การแสดงอารมณ์ที่เป็นศิลปะนั้นแตกต่างจากการแสดงอารมณ์ที่ไม่เป็นศิลปะ

อยา่งไร16 สว่นทฤษฎรีปูทรงนยิม (Formalist Theory) มีทรรศนะว่า ศิลปะคือเอกภาพของรูปทรงที่มี

ความสัมพันธ์กลมกลืนกันซึ่งทําให้เกิดการตอบสนองทางสุนทรียะและมีความสําคัญมากกว่าเนื้อหา 

ไคลฟ์ เบลล ์ (Clive Bell) เห็นว่ารูปทรงไม่ใช่สิ่งที่เข้าใจได้ง่าย ศิลปินถูกฝึกให้เห็นรูปทรงหรือระบบ

ดังกล่าว ในบางกรณีรูปทรงจะต้องสื่อความหมายหรือสัญลักษณ์ตามความหมายทางสุนทรียศาสตร์ 

ทฤษฎรีปูทรงนั้นต่างจากทฤษฎีการเลียนแบบตรงที่ไม่ติดในเนื้อหาแบบเหมือนจริง17 ตามตาเห็นหรือ

ตามธรรมชาติเท่านั้น แต่จะเน้นที่รูปร่างรูปทรงที่มีความสัมพันธ์กลมกลืนกันอย่างมีเอกภาพ


	 ดังนั้น ผู้วิจัยจึงมีแนวคิดที่จะนําหลักทฤษฎีทางสุนทรียศาสตร์ม์าวิเคราะห์ลักษณะรูปแบบ

ผลงานจิตรกรรมของอาจารย์ทวี นันทขว้าง ว่ามีลักษณะเข้ากันได้หรือไม่ อย่างไร หรือเข้ากับทฤษฎี

ใดบ้างและมีรายละเอียดเป็นอย่างไร เพื่อหาข้อสรุปถึงสุนทรียศาสตร์ในผลงานจิตรกรรมของอาจารย์

	 13 ไพโรจน์ ชมุนี, สุนทรียศาสตร์: ปรัชญาและการสร้างสรรค์ศิลปกรรม vol. 1, หนา้ 36.


	 14 เรือ่งเดยีวกนั, หนา้ 36.


	 15 จี ศรีนิวาสัน, สุนทรียศาสตร์ ปัญหาและทฤษฎีว่าด้วยความงามและศิลปะ, หนา้ 33.


	 16 เรือ่งเดยีวกนั, หนา้ 42-43.


	 17  ไพโรจน์ ชมุนี, สุนทรียศาสตร์: ปรัชญาและการสร้างสรรค์ศิลปกรรม vol. 1, (เอกสารประกอบการสอนวิชา

สุนทรียศาสตร์ มหาวิทยาลัยศิลปากร), หนา้ 57.
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ทว ี นนัทขวา้งซึง่จะชว่ยใหเ้กดิความเขา้ใจในคณุคา่ของผลงานศลิปะของศลิปนิไทยมากขึน้ และหวงัวา่

งานวิจัยนี้จะเป็นประโยชน์ต่อวงการศิลปะและปรัชญาแก่ผู้สนใจต่อไป





1.2 วัตถุประสงค์ของการวิจัย


	 1.2.1 เพื่อศึกษาถึงปรัชญาแนวคิดและอิทธิพลในการสร้างสรรค์ผลงาน รวมทั้งลักษณะรูป

แบบผลงานจิตรกรรมของอาจารย์ทวี นันทขว้าง


 	 1.2.2 เพื่อศึกษาถึงความหมายและขอบเขตของสุนทรียศาสตร์


	 1.2.3 เพื่อวิเคราะห์ถึงสุนทรียศาสตร์ในผลงานจิตรกรรมของอาจารย์ทวี นันทขว้าง





1.3 ขอบเขตของการวิจัย


	 การวิจัยนี้ เป็นการศึกษาวิเคราะห์ถึง สุนทรียศาสตร์ในผลงานจิตรกรรมของอาจารย์ทวี 

นันทขว้าง โดยการนําหลักทฤษฎีต่างๆ ทางสุนทรียศาสตร์มาวิเคราะห์ลักษณะรูปแบบและการแสดง 

ออกของผลงานจิตรกรรมของอาจารย์ทวี นันทขว้าง โดยได้จํากัดอยู่เฉพาะที่ผลงานจิตรกรรมในชุด

ดอกบัวของอาจารย์ทวี นันทขว้างเท่านั้น





1.4 คําจํากัดความและศัพท์ที่ใช้ในการวิจัย


	 สุนทรียศาสตร์ (Aesthetics) หมายถึง วิชาที่ว่าด้วยความงามหรือการรับรู้ความงามทั้ง

จากสิ่งที่มีอยู่ตามธรรมชาติและในผลงานศิลปะ โดยพยายามค้นหาคุณค่าทางความงามและเกณฑ์ใน

การตัดสินความงาม


	 สุนทรียธาตุ (Aesthetical Elements) หมายถึง ธาตุแห่งความงามทีม่อียูใ่นทกุสิง่ทัง้สิง่ที่

เปน็ธรรมชาตแิละผลงานศลิปะ สนุทรยีธาตมุอียู ่ 3 ประการคอื ความงาม (Beauty) ความแปลกหู

แปลกตา (Picturesqueness) และ ความนา่ทึง่ (Sublimity)


	 ทัศนธาตุ (visual elements) หมายถึง ส่วนประกอบต่างๆ ที่ตาเห็นหรือรับรู้ ได้แก่ เส้น 

สี รูปร่าง รูปทรง พื้นผิวหรือแสงเงา ซึ่งถือเป็นส่วนประกอบพื้นฐานของการออกแบบศิลปะต่างๆ ใน

สาขาทัศนศิลป์ ส่วนประกอบเหล่านี้เมื่อผูกโยงเข้าด้วยกันจะเกิดองค์ประกอบศิลป์ (composition) 


	 อัตนัย (Subjective) หมายถึง ภาวะที่เป็นอยู่มีอยู่เกิดขึ้นมาโดยจิตของมนุษย์


	 ปรนัย (Objective) หมายถึง ภาวะที่เป็นอยู่มีอยู่ในตัววัตถุโดยไม่ขึ้นอยู่กับการรับรู้ของ

มนุษย์


	 สัมพัทธ์ (Relative) หมายถึง ภาวะที่เกิดขึ้นจากการเทียบเคียงกับปัจจัยแวดล้อมต่างๆ


	 ประสบการณส์นุทรยีะ (Aesthetic Experience) หมายถงึ ประสบการณท์ีเ่กดิขึน้จากการ

รบัรูค้วามงามทัง้จากธรรมชาติและผลงานศิลปะ ซึ่งทําให้รู้สึกเพลิดเพลินหรือประทับใจ
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	 ปรัชญาศิลปะ (Philosophy of Arts) หมายถึง ทฤษฎีศิลปะตามทรรศนะของนักปรัชญา

และนักสุนทรียศาสตร์


	 ลัทธิเหมือนจริง (Realism) หมายถึง คตินิยมทางศิลปะที่ยึดถือหลักการสร้างงานหรือ

การแสดงออกใหม้ลีกัษณะใกลเ้คยีงกบัสิง่ทีเ่ปน็ตน้แบบหรือสิ่งที่เป็นจริงในธรรมชาติตามที่สายตาเห็น


	 ลัทธิเหนือจริง (Surrealism) หมายถึง คตินิยมทางศิลปะที่ศิลปินมีอิสระในการแสดงออก

ทางจินตนาการ โดยไม่ยึดติดกับเหตุผลหรืออุดมคติทางศิลปะที่เคยปฏิบัติมา 


	 ลัทธิรูปทรงนิยม (Formalism) หมายถึง คตินิยมทางศิลปะที่เน้นถึงเอกภาพของรูปทรง

มากกว่าเนื้อหาเรื่องราว 


	 ลทัธกิารแสดงออกซึง่อารมณค์วามรูส้กึ (Expressionism) หมายถงึ คตนิยิมทางศลิปะ

ทีแ่สดงออกมาจากความรูส้กึหรอือารมณภ์ายในใจของศลิปนิ โดยไมย่ดึตดิกบัรปูแบบทีเ่หมอืนจรงิหรอื

ขนาดและสัดส่วนที่ถูกต้องตามความเป็นจริง


	 ลัทธิดาดา (Dada) หมายถึง คตินิยมทางศิลปะที่นำเอาคุณสมบัติของสิ่งเก็บตกและวัตถุ

สำเรจ็รปู รวมทัง้วตัถแุละกลวธิทีีย่งัไมเ่คยไดร้บัการยอมรบัจากวงการศลิปะในอดตีมากอ่นมาใชส้รา้ง 

ผลงาน โดยมีเป้าหมายในการเชิดชูสามัญวัตถุให้ผิดไปจากฐานะเดิมที่เป็นอยู่ ต่อต้านรูปเคารพหรือ

ต่อต้านสิ่งที่เป็นที่นิยมกันมาดั้งเดิมแบบกระเซ้าเย้าแหย่  


	 ศิลปะอภิปรัชญา (Metaphysical Art) หมายถึง คตินิยมทางศิลปะที่เกิดขึ้นก่อนศิลปะ

ลัทธิเหนือจริง ปัจจุบันถือว่าเป็นแบบอย่างที่เชื่อมโยงระหว่างลัทธิจินตนิยมกับลัทธิเหนือจริง ผลงาน

ศิลปะในลัทธินี้มีลักษณะหลอนๆ คล้ายโลกแห่งความฝันที่ปะปนอยู่กับโลกแห่งความเป็นจริง 


	 ลทัธบิาศกนยิม (Cubism) หมายถงึ คตนิยิมทางศลิปะทีม่พีฒันาการทางรปูแบบแบง่ออก

ไดเ้ปน็ 3 ระยะ คอื ระยะที ่1 บาศกนยิมแบบหนา้ตดั (Facet cubism) จติรกรตดัทอนรปูวตัถหุรอืผูค้น

ออกเป็นรูปเรขาคณิต ระยะที่ 2 บาศกนิยมแนววิเคราะห์ (Analytical cubism) วัตถุต่างๆ ในภาพได้

รับการวิเคราะห์แยกย่อยออกเป็นชิ้นเป็นด้านละเอียดขึ้นประดุจว่าสามารถพิจารณาวิเคราะห์วัตถุทุกๆ 

ส่วนทุกๆ ด้านได้พร้อมกัน ระยะที่ 3 บาศกนิยมแนวสังเคราะห์ (Synthetic cubism)   เป็นการปลด

ปล่อยรูปแบบเหมือนจริงให้คลี่คลายกว่าเดิม โดยนำมาผสานองค์ประกอบใหม่ที่สร้างการลวงตาในรูป

แบบที่แตกต่างไปจากวิถีทางเดิม นอกจากนี้แล้วศิลปินกลุ่มนี้ยังใช้กลวิธีปะติด (collage) ในการสร้าง

ผลงานด้วย	 





1.5 ทบทวนเอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง


	 1.5.1. ดร. บญุ นลิเกษ ไดท้ำการรวบรวมและแปลเรือ่งสนุทรยีศาสตร ์โดยมปีระเดน็สาํคญั

เกี่ยวกับที่มาและเป้าหมายของสุนทรียศาสตร์ซึ่งกล่าวถึงคุณสมบัติของความงามและลักษณะของ

สนุทรยีภาพตามแนวคดิของนกัปรชัญาตา่งๆ นบัตัง้แตเ่พลโตมาจนถงึคา้นทแ์ละเฮเกล ดว้ยทรรศนะที่

ตา่งกนัวา่ ความงามเปน็สิง่ทีข่ึน้อยูก่บัจติวสิยัหรอืวตัถวุสิยั รวมทัง้ประเดน็ทีว่า่ศลิปะคอือะไรและมจีดุ

มุ่งหมายอย่างไร ตามทรรศนะของโชเป็นฮาวเวอร์ได้ยกย่องว่า ศิลปะเป็นสภาวะนิรันดร์ที่ปรากฎใน
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ศลิปะวตัถหุรอืศลิปกรรม ผูท้ีส่ามารถสรา้งวญิญาณและความงามใหป้รากฎอยูใ่นงานศลิปกรรมไดถ้อืวา่

เปน็อจัฉรยิบคุคล เนือ่งจากผลงานศลิปะเปน็สิง่ทีใ่หค้ณุคา่ทางจติใจ สว่นตอลสตอยเหน็วา่ ศลิปะเปน็

สื่อระหว่างศิลปินกับผู้ดู ซานตายานากล่าวถึงการมีประสบการณ์กับสิ่งที่มีความงามโดยแบ่งออกเป็น

จติวสิยัและวตัถวุสิยั ความงามคอืความเพลดิเพลนิทีม่ตีวัตนและการสมัผสักบัรปูแบบของความงามขึน้

อยูก่บัอารมณ ์ ดงันัน้แหลง่กาํเนดิความงามจงึอยูท่ีใ่จรบัรูแ้ละรสนยิมของแตล่ะคนทีม่คีวามแตกตา่งกนั 

ความงามมีสภาวะเป็นตัวตนที่มาจากสภาวะของรูปแบบวัตถุและความเด่นชัดของศิลปะมากกว่าเป็น

ตวัตนของตัวเอง ดิวอี้กล่าวว่า ศิลปะเป็นทั้งสากลภาพและปัจเจกภาพ ปรากฎการณ์ทางศิลปะไม่ใช่

ลักษณะทางจิตวิสัยและวัตถุวิสัยหรือลักษณะเฉพาะอย่างที่เป็นสากลอย่างใดอย่างหนึ่ง ศิลปะเป็นสิ่ง

เสรมิสรา้งสตปิญัญา ประสบการณท์ีล่กึซึง้ของเราจะเปน็สือ่ใหเ้ขา้ถงึศลิปะ เพราะทัง้ศลิปะและปรชัญา

มาจากพลังของจิต ดังนั้นการเข้าถึงสภาวะทางศิลปะจึงต้องมีทั้งประสบการณ์ ภูมิหลังทางสติปัญญา

และสิ่งแวดล้อม ศิลปะทําให้ทราบถึงสภาวะของชีวิตและอารยธรรม เป็นสิ่งที่ประสานความกลมเกลียว

ของสงัคม ศลิปะทาํใหรู้ถ้งึหว้งลกึของจติใจหรอืสภาวะทีแ่ทจ้รงิทีส่ือ่ไปถงึสภาพสงูสดุของชวีติ18


	 1.5.2. สเุชาวน ์ พลอยชมุ ไดแ้ปลเรือ่งสนุทรยีศาสตรซ์ึง่มปีระเดน็สาํคญัเรือ่งปญัหาและ

ทฤษฎีเกี่ยวกับความงามและศิลปะ โดยได้อธิบายถึงการค้นหาความหมายของความงามด้วยวิธีการ

วิเคราะห์คุณสมบัติของวัตถุและประสบการณ์สุนทรียะอันหมายถึงวิธีการแบบวัตถุวิสัยและจิตวิสัย 

ความหมายของสุนทรียศาสตร์อันเป็นปรัชญาในสาขาคุณวิทยาซึ่งมีปัญหาหลักคือ อะไรคือสิ่งงามและ

เกณฑ์ในการตัดสินคุณค่าทางความงาม รวมถึงขอบข่ายของสุนทรียศาสตร์ที่เกี่ยวพันกับวิชาอื่น เช่น 

จิตวิทยาที่ทําให้เกิดประสบการณ์สุนทรียะซึ่งเป็นประสบการณ์ที่แตกต่างจากประสบการณ์ทั่วไปและ

สามารถเกิดพร้อมกันได้จากงานศิลปะ ประสบการณ์สุนทรียะทําให้เกิดความเพลิดเพลิน ผ่อนคลาย

อารมณ์โดยดึงใจให้ห่างจากความจริง ตําแหน่งของความงามมีทรรศนะอยู่ 4 แบบ คือ ความงามเป็น

คณุสมบตัทิีม่อียูใ่นวตัถ ุ ความงามขึน้อยูก่บัตวับคุคล ความงามเปน็ความสมัพทัธร์ะหวา่งบคุคลกบัวตัถุ

และความงามเป็นอุบัติการณ์ใหม่ที่เกิดขึ้นจากกระบวนการหาคุณค่า ประเภทของงานศิลปะและทฤษฎี

ศิลปะในทรรศนะของนักปรัชญาต่างๆ เช่น ศิลปะคือการเลียนแบบจากธรรมชาติ ศิลปะคือรูปทรงที่

สามารถสรา้งความประทบัใจหรอืทาํใหเ้กดิประสบการณส์นุทรยีะแกผู่ช้มได ้ศลิปะคอืการแสดงออกของ

อารมณท์ี่อียูภ่ายในใจของศลิปนิ และอธบิายถงึเรือ่งของความขบขนั ความเศรา้โศกและความนา่เกลยีด

ที่ปรากฎอยู่ในงานศิลปะว่า เป็นการแสดงออกของศิลปินในเรื่องเหนือจินตนาการ หรือต้องการสะท้อน

สัจจะในชีวิตออกมาในเชิงสัญลักษณ์ ส่วนเรื่องความสัมพันธ์ระหว่างศิลปะ ศีลธรรม ความจริงและ

	 18 ดรูายละเอยีดใน บญุ นลิเกษ, สนุทรยีศาสตรเ์บือ้งตน้, หนา้ 1-113.
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ศาสนาก็เป็นอีกปัญหาหนึ่งที่สําคัญซึ่งนักปรัชญาและนักสุนทรียศาสตร์มีความเห็นที่ต่างกัน กลุ่มหนึ่ง

เห็นว่า ศิลปะต้องส่งเสริมศีลธรรม แต่อีกกลุ่มเห็นว่า ศิลปะเป็นสิ่งสิ้นสุดในตัวเองและมีคุณค่าไม่ด้อย

กวา่ศลีธรรม การคาดหวงัวา่ศลิปะตอ้งสง่เสรมิศลีธรรมนัน้เปน็การลดคณุคา่ทางสนุทรยีะของงานศลิปะ

ซึ่งเป็นคุณค่าทางใจที่จําเป็นต่อชีวิต อีกทั้งศีลธรรมของประชาชนก็ไม่ได้ขึ้นอยู่กับศิลปะเท่านั้นแต่มา

จาก ศาสนา รัฐบาล การศึกษา เปน็ตน้ โดยศลิปะและศาสนาตา่งกเ็กดิมาจากจติวทิยาเหมอืนกนัและมี

ความสมัพนัธก์นัในการถา่ยทอดและสื่อความหมาย19


	 1.5.3. มล. นิพาดา เทวกุล ได้เขียนบทความเกี่ยวกับธรรมชาติหรือลักษณะทั่วไปของ

สนุทรยีศาสตร ์ โดยอธิบายว่า สุนทรียศาสตร์คือทฤษฎีคุณค่าซึ่งเป็นทฤษฎีเกี่ยวกับการรับรู้ด้วยผัสสะ

หรอืความรูส้กึเกีย่วกบัความงาม ความประทบัใจทางสนุทรยีะเปน็สิง่ทีป่ราศจากเหตผุลและไมส่ามารถ

อธิบายได้ด้วยสัญชาตญาณของมนุษย์ คุณค่าทางสุนทรียะที่แท้จริงจะต้องเน้นเรื่องอารมณ์และความ

พงึพอใจไมใ่ชเ่รือ่งขอ้เทจ็จรงิหรอืความจรงิ ความงามเปน็คณุคา่ไมใ่ชข่อ้เทจ็จรงิ ประสบการณส์นุทรยีะ

เป็นประสบการณ์โดยตรงที่ไม่เกี่ยวกับเหตุผลแต่เป็นเรื่องของ อัชฌัตติกญาณ (Intuition) และ การ

แสดงออก (Expression) คือ มีการรู้โดยตรงอย่างสมบูรณ์แล้วจะต้องมีการแสดงออกมา เราไม่

สามารถที่จะแยกการแสดงออกออกจากอัชฌัตติกญาณได้ ศิลปะคืออัชฌัตติกญาณเนื่องจากศิลปะคือ

จนิตภาพไมใ่ชข่อ้เทจ็จรงิทางกายภาพ ศลิปะมจีดุมุง่หมายอยูท่ีค่วามเปน็อสิระในตวัเองซึง่เปรยีบเทยีบ

ไดก้บัความฝนั สว่นปรชัญาเปรียบเทียบได้กับการตื่น สําหรับศิลปะนั้นถือว่าความฝันหรือความจริงก็มี

คุณค่าเท่าเทียมกันในทางสุนทรียศาสตร์ 20 


	 1.5.4. บุญส่ง ชัยสิงห์กานานนท์ ได้เขียนบทความเกี่ยวกับ ความสัมพันธ์ระหว่างศิลปิน

ผู้สร้างงาน ตัวงานศิลปะและผู้เสพงานศิลปะ โดยประเมินจากทฤษฎีการสร้างสรรค์ทางศิลปะที่ นิก 

แซงวิล ได้เสนอไว้พบว่า ความเข้าใจในความสัมพันธ์ระหว่างศิลปินผู้สร้างงานกับตัวงานเป็นการสร้าง

คุณสมบัติทางสุนทรียะจากสิ่งที่ไม่มีคุณสมบัติทางสุนทรียะให้ออกมาเป็นผลงานศิลปะ การพิจารณา

คุณค่าของผลงานศิลปะจะดูจากความสําเร็จทางสุนทรียะว่าเป็นไปตามที่ผู้สร้างตั้งใจไว้หรือไม่ ความ

สัมพันธ์ระหว่างตัวงานศิลปะและผู้เสพงานศิลปะคือ จะต้องมีตัวผลงานที่สามารถแสดงคุณสมบัติทาง

สุนทรียะในระดับหนึ่งที่ทำให้ผู้เสพงานเกิดความคิดทางสุนทรียะจากการหยั่งเห็นขึ้น โดยขึ้นอยู่กับ

ความสามารถของผู้เสพงานที่จะส่งผลต่อการเสพงานนั้นๆ ด้วย ส่วนความสัมพันธ์ระหว่างศิลปินผู้

สร้างงานศิลปะกับผู้เสพงานนั้น เป็นความสัมพันธ์โดยผ่านผลงานศิลปะซึ่งทําให้เห็นความสําคัญของ

	 19  ดรูายละเอยีดใน จ ีศรนีวิาสนั, สนุทรยีศาสตร ์ปญัหาและทฤษฎวีา่ดว้ยความงามและศลิปะ, หนา้ 1- 90.


	 20 ดรูายละเอยีดใน นิพาดา เทวกุล, “ธรรมชาติหรือลักษณะทั่วไปของสุนทรียศาสตร์”, ศิลปกรรมศาสตร์, ปีที่ 

2 ฉบับที่ 1 (มิถุนายน-กันยายน 2537) : หน้า 18-21.
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ผลงานศิลปะยิ่งขึ้น ความเข้าใจถึงความสัมพันธ์ในลักษณะดังกล่าวนี้จะช่วยให้เข้าใจศิลปะและสามารถ

ประเมนิคณุคา่ทางสนุทรยีะได้ชัดเจนขึ้น21


	 1.5.5. วีรยุทธ เกิดในมงคล ได้ทําวิทยานิพนธ์เรื่อง การสื่อความหมายของงานทัศนศิลป์ 

โดยศึกษาวิเคราะห์ถึงความหมายและขอบเขตของสุนทรียศาสตร์และปรัชญาศิลปะว่า ทําไมงานศิลปะ

จึงมีความสําคัญกับเรา เหตุผลก็เพราะว่า งานศิลปะทําให้เกิดประสบการณ์สุนทรียะ ข้อเสนอของ

จอห์น ดิวอี้ จะพิจารณาศิลปะและประสบการณ์ที่เกิดร่วมว่าเป็นสิ่งที่มีอยู่ร่วมกันภายในวิถีทางที่สําคัญ

ของชีวิตมนุษย์แต่ก็เป็นสิ่งที่มีลักษณะเฉพาะของมันเองเพราะชีวิตดําเนินไปในสิ่งแวดล้อม ดวิอีแ้บ่ง

ลักษณะของประสบการณ์ออกเป็น ประสบการณ์ทั่วไปที่เกิดขึ้นอย่างต่อเนื่องกับประสบการณ์ที่หลอม

รวมเป็นหนึ่งเดียว ส่วน มอนโร เคอร์ติส เบียร์สเลย์ มีเป้าหมายที่การให้เกณฑ์ประสบการณ์ทาง

สุนทรียภาพมากกว่าที่จะให้คํานิยามในรูปของเงื่อนไขแบบดิวอี้ รวมทั้งได้ศึกษาถึงแนวคิดของ เนลสัน 

กู๊ดแมน ที่เสนอให้พิจารณาผลงานศิลปะในฐานะเป็นสัญลักษณ์ที่ทําหน้าที่โดยการอ้างอิงในรูปแบบที่

แตกตา่งกันออกไป การอ้างอิงในรูปแบบต่างๆ ของการเป็นสัญลักษณ์ทําให้ผลงานทัศนศิลป์เต็มไป

ด้วยความหมาย การพิจารณาผลงานทัศนศิลป์ในฐานะที่เป็นระบบภาษาหรือระบบสัญลักษณส์ามารถ

สรา้งความเขา้ใจความหมายของงานทศันศลิปไ์ด ้นัน่คอื ผลงานทศันศลิปส์ามารถใหค้ณุคา่ทางความคิด

ความเข้าใจ กู๊ดแมนแสดงทรรศนะว่า การเข้าใจผลงานหรือการเข้าใจความหมายไม่มีส่วนเกี่ยวข้องกับ

การชื่นชมงานศิลปะ วิทยานิพนธ์นี้จึงต้องการพิสูจน์ว่า การเข้าใจความหมายของผลงานทัศนศิลป์จะ

ช่วยให้เข้าถึงคุณค่าทางสุนทรียะได้ลึกซึ้งยิ่งขึ้น ผลการศึกษาพบว่า แนวความคิดของกู๊ดแมนสามารถ

สนับสนุนการเข้าถึงคุณค่าทางสุนทรียภาพได้หากผลงานศิลปะชิ้นนั้นมีแง่มุมที่ควรค่าแก่การชื่นชม 

การเข้าใจความหมายของผลงานทัศนศิลป์ที่สอดคล้องกับแง่มุมดังกล่าวนี้จะช่วยให้เข้าถึงคุณค่าทาง

สุนทรียภาพของผลงานได้จากบทบาทของการตีความ22


	 1.5.6. จรญู โกมทุรตันานนท ์ไดท้าํวทิยานพินธเ์รือ่ง ความสมัพนัธร์ะหวา่งศลิปะกบัศลีธรรม 

โดยวเิคราะหท์ฤษฎทีีอ่ธบิายถงึความสมัพนัธร์ะหวา่งศลิปะกบัศลีธรรมทีแ่บง่เปน็ 2 ทฤษฎ ีคอื ทฤษฎี

ศีลธรรมนิยมตามแนวคิดของเพลโตและตอลสตอยซึ่งเห็นว่าศิลปะต้องสัมพันธ์กับศีลธรรม และทฤษฎี

สนุทรยีนยิมซึง่เปน็แนวคดิแบบศลิปะบรสิทุธิโ์ดยเหน็วา่สนุทรยีศาสตรอ์ยูส่งูกวา่จรยิศาสตรต์ามแนวคดิ

ของ ออสการ ์ไวลด ์สว่น เบเนเดต็โต โครเช เหน็วา่ ศลิปะเปน็อชัฌตัตกิญาณไมใ่ชก่ารทาํด-ีชัว่ รวมถงึ

	 21 ดรูายละเอยีดใน บุญส่ง ชัยสิงห์กานานนท์, “ข้อสังเกตต่อทฤษฎีเชิงสร้างสรรค์ทางศิลปะ”, อักษรศาสตร์ 

มหาวิทยาลัยศิลปากร. ปีที่ 21 ฉบับที่ 1 (มิถุนายน-พฤศจิกายน 2541) : หน้า 5-37.


	 22 ดูรายละเอียดใน วีรยุทธ เกิดในมงคล, “การสื่อความหมายของงานทัศนศิลป์”, วิทยานิพนธ์ปริญญา


อักษรศาสตรมหาบัณฑิต, (ภาควิชาปรัชญา จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย), 2544, หน้า 5-110.
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แนวคิดเรื่องสุนทรียศาสตร์ของไคล์ฟ เบลล์ ที่อยู่บนฐานของความรู้สึกหรือประสบการณ์ทางสุนทรียะ

ซึ่งเป็นอัตวิสัย ดังนั้น การตัดสินจึงเป็นเรื่องของรสนิยม โดยจรูญ โกมุทรัตนานนท์ เห็นข้อบกพร่อง

ของทั้งสองทฤษฎีและเมื่อวิเคราะห์แล้วได้ข้อสรุปว่า ศิลปะแบ่งออกเป็น 2 ส่วน คือ รูปทรงและเนื้อหา 

รูปทรงเป็นองค์ประกอบศิลป์ ศิลปะเป็นสิ่งสิ้นสุดในตัวเอง ส่วนเนื้อหาเป็นสิ่งที่ชี้ให้เห็นว่าศิลปะมีความ

สัมพันธ์กับคุณค่าอื่นๆ ของชีวิต ดังนั้น ในการสร้างสรรค์ศิลปะและการชมงานศิลปะจึงจําเป็นต้องใช้

ความรู้ทั้งสองด้าน23


	 1.5.7. วนิดา เปรมวุฒิ ได้ทําวิทยานิพนธ์เรื่อง การศึกษาวิเคราะห์ปรัชญาในศิลปะของ

ไมเคิล แองเจลโล แล้วพบว่า ศิลปินเป็นส่วนหนึ่งของผู้คนในสังคมย่อมสะท้อนแนวคิดทางปรัชญา  

ที่ใกล้เคียงกับคนทั่วไปที่อยู่ในสังคมเดียวกัน ผลวิจัยจากการวิเคราะห์ทั้งเรื่องของแนวคิดที่มีอิทธิพล

ในการสร้างสรรค์ผลงาน สภาพแวดล้อมและแนวคิดทางปรัชญาในสมัยนั้น รวมทั้งลักษณะของผลงาน

ศิลปกรรมชิ้นที่สําคัญๆ ของไมเคิล แองเจลโลแล้วได้ข้อสรุปว่า ไมเคิล แองเจลโล ได้รับอิทธิพลในการ

สร้างสรรค์ผลงานศิลปะจากแนวความคิดตามหลักปรัชญาสมัยเรนาซองซึ่งเป็นแบบมนุษย์นิยมหรือ

เพลโตใหม่และอิทธิพลของคริสต์ศาสนา24


	 1.5.8. สุวรรณี ดาวสดใส ได้ทําวิทยานิพนธ์เรื่อง การวิเคราะห์จิตรกรรมจีนสมัยราชวงศ์

ซ่ง แล้วพบว่า แนวความคิดทางปรัชญาและศาสนาส่งอิทธิพลในการกําหนดลักษณะรูปแบบของภาพ

ทิวทัศน์ของจีนอย่างไม่สามารถแยกออกจากกันได้ ผลวิจัยจากการศึกษาถึงประวัติศาสตร์ สภาพ

แวดล้อมทางสังคม การเมือง การศึกษาและแนวคิดทางปรัชญาในสมัยนั้นแล้วได้ข้อสรุปว่า อิทธิพล

ของลัทธิขงจื๊อใหม่และเซนส่งผลต่อมโนทัศน์ของศิลปินแล้วได้ถ่ายทอดแสดงออกมาเป็นผลงาน

จิตรกรรมที่สื่อด้วยสัญลักษณ์ ความสามารถนี้เป็นอัชฌัตติกญาณของศิลปินในการเข้าถึง หรือเรียกว่า 

มีญาณหยั่งรู้ ถึงความเป็นหนึ่งเดียวระหว่างจิตของศิลปินกับสิ่งแวดล้อม การวาดภาพนั้นเป็นหนทางสู่

สัจจะและเป็นการแสดงออกถึงสัจจะของชีวิตตามแนวคดิเรื่องสัจจะของลัทธิเต๋า ขงจื๊อใหม่และเซน25





	 23 ดรูายละเอยีดใน จรูญ โกมุทรัตนานนท์, “ความสัมพันธ์ระหว่างศิลปะกับศีลธรรม”, วิทยานิพนธ์ปริญญา

อักษรศาสตรมหาบณัฑติ, (ภาควิชาปรัชญา จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย), 2531, หน้า 4-80.


	 24 ดรูายละเอยีดใน วนดิา เปรมวฒุ,ิ “การศกึษาวเิคราะหป์รชัญาในศลิปะของไมเคลิ แองเจลโล”, วทิยานพินธ์

ปรญิญาอกัษรศาสตร มหาบัณฑิต, (ภาควิชาปรัชญา จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย), 2522, หน้า 6-91.


	 25 ดรูายละเอยีดใน สุวรรณี ดาวสดใส, “การวิเคราะห์จิตรกรรมจีนสมัยราชวงศ์ซ่ง”, วิทยานิพนธ์ปริญญาอักษร

ศาสตรมหาบณัฑติ, (ภาควิชาปรัชญา จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย), 2529, หน้า 4 -137.
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1.6 วิธีการดําเนินการวิจัย


	 ในการวิจัยนี้ เป็นการวิจัยเชิงเอกสาร (Documentary Research) และข้อมูลจากการ

สัมภาษณ์ โดยมีวิธีการดําเนินการวิจัย ดังนี้


		  1.6.1 ศึกษาค้นคว้าและรวบรวมข้อมูลจากเอกสารต่างๆ ได้แก่ หนังสือ วิทยานิพนธ์ 

บทความ ข้อเขียนและเอกสารอื่นๆ เกี่ยวกับชีวประวัติและผลงานของอาจารย์ทวี นันทขว้าง   ประวัติ

ของศิลปะสมัยใหม่ในประเทศไทยและทฤษฎีต่างๆ ทางสุนทรียศาสตร์


		  1.6.2 สัมภาษณ์ศิลปินที่รู้จักคุ้นเคยกับอาจารย์ทวี นันทขว้าง เกี่ยวกับแนวคิดและ

การทํางานของอาจารย์ทวี นันทขว้าง


		  1.6.3 วิเคราะห์ปรัชญาแนวคิดและอิทธิพลในการสร้างสรรค์ผลงาน รวมทั้งลักษณะ

รูปแบบผลงานจิตรกรรมของอาจารย์ทวี นันทขว้าง


		  1.6.4 วิเคราะห์ประเด็นต่างๆ ทางสุนทรียศาสตร์ในผลงานจิตรกรรมของอาจารย์ทวี 

นันทขว้าง


		  1.6.5 สรปุผลการวจิยัและนาํเสนอองคค์วามรูใ้หมท่ีไ่ดจ้ากการศกึษาวเิคราะห ์พรอ้ม

ข้อเสนอแนะเพื่อต่อยอดงานวิจัย





1.7 ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ


	 1.7.1 ทําให้ได้ความรู้ความเข้าใจเกี่ยวกับ ปรัชญาแนวคิดและอิทธิพลในการสร้างสรรค์ผล

งานรวมทัง้ลกัษณะรปูแบบผลงานจติรกรรมของอาจารยท์ว ีนนัทขวา้ง 


	 1.7.2 ทําให้ได้ความรู้ความเข้าใจเกี่ยวกับ ความหมายและขอบเขตของสุนทรียศาสตร	์	

	 1.7.3 ทําให้ได้ข้อสรุปถึงสุนทรียศาสตร์ในผลงานจิตรกรรมของอาจารย์ทวี นันทขว้าง


	 1.7.4 ทาํใหไ้ดแ้นวทางในการวเิคราะหว์จิยัสนุทรยีศาสตรจ์ากผลงานศลิปะในสาขาอืน่ๆ ซึง่

เป็นประโยชน์ต่อการศึกษาและการดําเนินชีวิต







บทที่ 2 


ผลงานจิตรกรรมของอาจารย์ทวี นันทขว้าง




		  อาจารย์ทวี นันทขว้าง ครูศิลปะและศิลปินผู้ถ่ายทอดมุมมองของตนผ่านผืนผ้าใบด้วยเรื่อง

ราวจากประสบการณ์ในชีวิตและความเชี่ยวชาญทางศิลปะ เป็นผลให้ผลงานจิตรกรรมของอาจารย์ทวี 

นันทขว้าง มีความงามอันลึกซึ้งที่แฝงไว้ซึ่งแง่มุมความคิดเกี่ยวกับโลกและชีวิต เกียรติคุณและความ

สามารถของท่านได้รับการยกย่องทั้งในประเทศและต่างประเทศ ประวัติชีวิตและผลงานของท่านได้รับ

การบันทึกไว้เป็นส่วนหนึ่งในประวัติศาสตร์ศิลปะสมัยใหม่ของไทยว่า อาจารย์ทวี นันทขว้างเป็นศิลปิน

ผู้บุกเบิกการเขียนภาพหุ่นนิ่งและภาพทิวทัศน์ที่มีแบบฉบับของตนเอง โดยมีผลงานหลายชิ้นซึ่งได้รับ

รางวัลต่างๆ ทั้งรางวัลเหรียญทองประเภทจิตรกรรมจากการแสดงศิลปกรรมแห่งชาติติดต่อกันหลายปี 

รางวลัเหรียญเงินจากนิทรรศการศิลปะ ณ เมือง BRACCIANO ประเทศอิตาลี รวมทั้งท่านยังได้รับ

เกยีรตยิกยอ่งใหเ้ปน็ศลิปนิแหง่ชาต ิสาขาทศันศลิปป์ระเภทจติรกรรม ในป ีพ. ศ. 2533 อนัเปน็เครือ่ง

ยืนยันถึงความสามารถขั้นสูงทางศิลปะของอาจารย์ทวี นันทขว้างได้เป็นอย่างดี


		  ภาพดอกบวัไดก้ลายเปน็สญัลกัษณอ์นัโดดเดน่ของอาจารยท์ว ีนนัทขวา้ง ทีบ่คุคลในแวดวง

ศิลปะต่างนึกถึง เพราะความสามารถในการถ่ายทอดมุมมองเรื่องดอกบัวออกมาได้อย่างงดงามลึกซึ้ง

ยากที่ใครจะสามารถสร้างสรรค์ได้ ดังที่ นายชวน หลีกภัย อดีตนายกรัฐมนตรี ได้เขียนไว้อาลัยใน 

หนังสืออนุสรณ์ในงานพระราชทานเพลิงศพของอาจารย์ทวี นันทขว้าง ไว้ว่า “เมืื่อเห็นดอกบัวก็ต้อง

ระลึกถึงอาจารย์ทวี นันทขว้าง ภาพดอกบัวมีสีสดใสเย็นตาวางอยู่ในมุมสงบ เป็นตัวแทนเกียรตินิยม

สูงส่งของความเป็นยอดศิลปินคนหนึ่ง ยังปรากฎอยู่ในมโนภาพของผู้คนที่สนใจงานศิลปะและติดตาม

งานของอาจารย์ทวีตลอดมา แม้ชีวิตศิลปินไม่สงบเหมือนดอกบัว แต่อาจารย์ทวีได้มีเวลาสร้างงานให้

ปรากฏไวแ้กผู่ร้กังานศลิปะโดยทัว่ไป”1 ดอกบวั ถอืเปน็ดอกไมส้าํคญัอนัมนียัยะแฝงไวซ้ึง่ความคดิทาง

พุทธปรัชญาเรื่องโลกและชีวิต ดอกบัวของอาจารย์ทวี นันทขว้าง  ทําให้ระลึกถึงหลักของพุทธปรัชญา 

ซึ่งเปรียบได้กับวัฏจักรแห่งชีวิตที่มีการเวียนว่ายตายเกิด เช่นเดียวกับดอกบัวที่อาจารย์ทวีเขียนด้วย

หวัใจและวญิญาณ มทีัง้ดอกบวัที่กําลังตูม ดอกซึ่งกําลังเบ่งบานและดอกที่กําลังร่วงโรยหมดสภาพตาม

อายุ ด้วยแง่มุมทางความคิดและการสร้างสรรค์ในการแสดงออกทางศิลปะอันโดดเด่นของอาจารยท์ว ี

	 1 สมพร รอดบญุ, ชวีติและงานของ อาจารยท์ว ีนนัทขวา้ง, (กรงุเทพมหานคร: บรษิทัเงนิทนุหลกัทรพัยซ์ทิกา้ 

จํากัด, 1995), หน้า 58.
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นนัทขวา้ง เปน็ผลใหค้ณุคา่ทางความงามทีเ่กดิขึน้ในผลงานมคีวามลุม่ลกึมากกวา่ความงามตามตาเหน็

อันผิวเผิน ที่จําลองแบบมาจากความงามที่มีอยู่ตามธรรมชาติทั่วไป ดังนั้น การที่จะวิเคราะห์ผลงาน

จติรกรรมในชดุดอกบวัของอาจารยท์ว ีนนัทขวา้ง ใหช้ดัเจนไดน้ัน้ จงึควรศกึษา ใหค้รอบคลมุถงึวถิชีวีติ 

ทรรศนคติและอิทธิพลต่างๆ ที่มีผลต่อการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะของท่าน





2.1 แนวคิดและอิทธิพลในการสร้างสรรค์ผลงานของอาจารย์ทวี นันทขว้าง


		  ผลงานจิตรกรรมชุดดอกบัวของอาจารย์ทวี นันทขว้าง เป็นผลงานที่มีเนื้อหาเรื่องราวและ

แนวคิดแบบตะวันออกซึ่งมีพื้นฐานมาจากหลักปรัชญาในพุทธศาสนา โดยมีรูปแบบในการแสดงออก

ทางศิลปะที่สังเคราะห์มาจากรูปแบบของศิลปะตะวันตกสมัยใหม่หลายรูปแบบผสมผสานกัน อันเกิด

จากองค์ความรู้และประสบการณ์ที่ท่านได้เรียนรู้และค้นคว้าทดลองด้วยตนเองจนประสบความสําเร็จ

ในการแสดงออกที่มีลักษณะเฉพาะของตนและเป็นต้นแบบที่ส่งอิทธิพลแก่ศิลปินรุ่นหลังจํานวนไม่น้อย





		  2.1.1 ศิลปะตะวันออก


			   ก. ศิลปะอินเดีย


		  ประเทศไทยถือเป็นหนึ่งในดินแดนแห่งพระพุทธศาสนาซึ่งเป็นศาสนาที่มีต้นกำเนิดมาจาก

ประเทศอินเดีย ด้วยพลังแห่งความศรัทธาอันยิ่งใหญ่ของเหล่าพุทธศาสนิกชนชาวไทยทุกชนชั้นที่ผ่าน

มาตั้งแต่โบราณกาลจึงได้ปรากฎหลักฐานของการสร้างศาสนสถานและถาวรวัตถุมากมายหลายยุค

หลายสมัยตามแหล่งโบราณสถานสําคัญในหลายจังหวัดของประเทศ ผลงานศิลปกรรมของไทยเกือบ

ทุกแขนงล้วนเริ่มต้นมาจากความเกี่ยวเนื่องในงานเพื่อศาสนาแทบทั้งสิ้น ทั้งงานจิตรกรรม ปฏิมากรรม 

สถาปัตยกรรม วรรณกรรม ดนตรีและนาฏศิลป์ โดยรับรูปแบบเริ่มต้นมาจากศิลปะอินเดียแล้วพัฒนา

สืบเนื่องกันเรื่อยมาจนเกิดเป็นเอกลักษณ์เฉพาะของไทย วัฒนธรรมประเพณี ความคิดความเชื่อและ

วิถีในการดําเนินชีวิตของคนไทยโดยส่วนใหญ่จึงมีรากฐานมาจากหลักพุทธศาสนา รวมทั้งแนวทางใน

การปฏบิตัตินกม็าจากหลกัธรรมคาํสอนของพระสมัมาสมัพทุธเจา้ โดยมเีปา้หมายอยูท่ีก่ารเปน็คนดขีอง

สังคมและเป็นการสั่งสมบุญบารมีเพื่อบรรลุถึงสัจธรรมอันแท้จริงที่มีความเข้าใจต่อความเป็นไปของ

โลกและชีวิตตามสภาพแห่งความเป็นจริง ถึงแม้ว่าอาจารย์ทวี นันทขว้างจะเคยให้สัมภาษณ์ไว้ว่า “ครู

เป็นคนเหนอืมคีวามสนใจในพทุธศาสนา แตไ่มถ่งึกบัวา่จะตอ้งลกุขึน้มาทาํบญุตกับาตรเชา้ทกุวนั” 2 แต่

	 2 กองบรรณาธกิาร, “เยีย่ม “ศลิปนิแหง่ชาต”ิ ทีโ่รงพยาบาลศริริาช ทว ีนนัทขวา้ง ศลิปนิแหง่ชาต ิสาขาทศันศลิป์ 

(จิตรกรรม)”, ศิลปวัฒนธรรม, ปีที่ 12 ฉบับที่ 7 (พฤษภาคม 2534) : หน้า 74. 
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ดว้ยสภาพแวดล้อมและบริบททางสังคมของไทย ก็ได้หล่อหลอมความคิดและทรรศนคติแบบชาวพุทธ

ให้กับอาจารย์ทวีมาตั้งแต่เกิดเช่นเดียวกับคนไทยส่วนใหญ่ทั่วไป ซึ่งนับได้ว่าเป็นรากฐานสําคัญเรื่อง

แนวคิดและแรงบันดาลใจในการสร้างสรรค์ผลงานของช่างฝีมือและเหล่าศิลปินต่างๆ เช่นเดียวกัน เมื่อ

อาจารย์ทว ี นนัทขวา้ง ไดถ้า่ยทอดความคดิและทรรศนคตขิองทา่นออกมา จงึเปรยีบเสมอืนเปน็การ

สงัเคราะหร์ากฐานวัฒนธรรมชาวพุทธจากสิ่งนามธรรมไปสู่ปรากฎการณ์ทางรูปธรรมผ่านผลงานศิลปะ

ที่มีนัยยะอันลึกซึ้ง


			   ข. ศิลปะจีน


		  ประเทศจีน นับเป็นหนึ่งในประเทศที่มีความผูกพันกับประเทศไทยมายาวนาน ผ่านการ

ติดต่อค้าขายและการอพยพของผู้คน ดังนั้น วิถีชีวิตและงานศิลปกรรมของไทยจึงได้รับอิทธิพลจากจีน

อยู่ไม่น้อย โดยมีความเด่นชัดมากในสมัยพระบาทสมเด็จพระนั่งเกล้าเจ้าอยู่หัว รัชกาลที่ 3 นอกจาก

งานศิลปกรรมแล้ว เรื่องปรัชญาแนวคิดและศาสนาของจีนก็มีลักษณะเป็นแบบตะวันออกเช่นเดียวกับ

ไทย ปรัชญาจีนถือว่า มนุษย์เป็นส่วนหนึ่งของโลกจักรวาล โลกจักรวาลเป็นส่วนหนึ่งของชีวิตมนุษย์ 

ในทุกขณะของชีวิตของเรานั้น ชีวิตของเราแต่ละคนกับธรรมชาติ มีความเกี่ยวข้องผูกพันกันอยู่อย่าง

แนน่แฟน้สมบรูณต์อ่กนัและกนั3 รากฐานของปรชัญาจนีนัน้อยูท่ีค่วามกระหายของนกัปราชญผ์ูป้รารถนาจะ 

“เขา้ใจวถิทีางของธรรมชาต ิและลว่งรูค้วามตอ้งการของประชาชน” 4 ดงันัน้ ปรชัญาจนีจงึมคีวามใกลช้ดิ

กับจริยศาสตร์ การเมือง วรรณคดี และศิลปะ ซึ่งความรู้ที่ได้นั้นจะเป็นหนทางที่จะนําไปสู่อุดมคติอัน

สงูสง่และปฎบิตัไิดจ้รงิในชวีติ ตา่งจากปรชัญาตะวนัตกทีมุ่ง่แสวงหาความรูเ้พือ่ความรู ้โดยมรีากฐานมา

จากความประหลาดใจและความปรารถนาที่จะรู้และเข้าใจในปรากฎการณ์ที่พบเห็น ด้วยเหตุนี้ เมื่อ

เหล่าศิลปินและกวีของจีนได้นํามรดกความคิดทางปรัชญาศาสนา ที่นักปราชญ์จีนสั่งสมมายาวนานนั้น

มาแสดงออกทางศิลปะ จึงเป็นสิ่งที่สะท้อนเอกลักษณ์ของชนชาติอันสูงค่า แล้วยังส่งอิทธิพลต่องาน

ศิลปะของประเทศใกล้เคียงอื่นๆ รวมทั้งประเทศทางตะวันตกอีกด้วย


 		  ภาพเขยีนและบทกวขีองจนีมพีฒันาการทีม่ลีกัษณะโดดเดน่เฉพาะตน เพราะไดอ้ทิธพิลจาก

พุทธศาสนานิกายฌาณ (เซ็น) และลัทธิเต๋าไปพร้อมๆ กัน ทําให้มีลักษณะการมุ่งเน้นความเรียบง่าย 

ภาพทิวทัศน์ป่าเขา ต้นไผ่ ปราชญ์ คนเหงาเดียวดาย ไม่ต่างไปจากที่ศิลปินกรีกมุ่งเน้นความงามสรีระ

มนษุย ์หรอือนิเดยีเนน้ศรทัธารมณ์ 5 นกัปราชญจ์นีมคีวามเหน็วา่ รปูภาพทีส่มบรูณม์ใิชเ่กดิจากการวาด

	 3 สกล นลิวรรณ, ปรชัญาจนี, (กรงุเทพมหานคร: สาํนกัพมิพโ์อเดยีนสโตร,์ 2523), หนา้ 11-12. 

	 4 เรื่องเดียวกัน, หน้า 6.


	 5 ธีรยุทธ บุญมี, ถอดรื้อปรัชญาและศิลปะแบบตะวันตกเป็นศูนย์กลาง, (กรุงเทพมหานคร: สํานักพิมพ์สาย

ธาร, 2546), หน้า 185.
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ที่มุ่งแต่จะให้เหมือนสิ่งที่ถูกวาดเท่านั้น แต่ยังจะต้องคํานึงถึงความงามที่แท้จริงของธรรมชาติที่ตนวาด

นั้นด้วย6 การที่จิตรกรจีนจะสามารถวาดภาพได้งดงามนั้น ก่อนจะลงมือวาดจิตรกรจะต้องทําใจใหเ้ปน็

สมาธอิยา่งดืม่ดำ่ เพือ่จะเขา้ถงึความจรงิแทข้องธรรมชาตทิีต่นวาด พยายามทาํตนเองเปน็สว่นหนึ่งของ

ธรรมชาติจนกระทั่งเข้ารวมเป็นอันหนึ่งอันเดียวกันกับธรรมชาติ ไม่มีการแบ่งแยกตัวเองเป็นอยา่งหนึง่

ธรรมชาตเิปน็อกีอยา่งหนึง่ตอ่ไป จงึทาํใหเ้ขา้ใจธรรมชาต ิ วญิญาณของธรรมชาตอิยา่งแทจ้รงิ แลว้

สามารถวาดภาพออกมาได้อย่างวิเศษดังกล่าวมา ภาพที่งดงามยิ่งจึงเป็นการสะท้อนถึงความงามแท้

ที่จิตรกรเข้าไปสัมผัส7 สําหรับอาจารย์ทวี นันทขว้าง การเข้าใจถึงจิตวิญญาณภายในของสิ่งที่เป็น

แบบและความสามารถในการถ่ายทอดออกมานั้น ถือเป็นหัวใจสําคัญแห่งการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะ 

ดังที่ท่านได้กล่าวถึงวิธีการวาดภาพของตัวท่านว่า “ครูมองธรรมชาติลงไปให้เห็นวิญญาณ เห็นกริยา

ของต้นไม้ ดอกไม้ สิ่งเหล่านั้นมีจริตจะก้านที่เป็นของมันเอง เราต้องเข้าไปให้ถึงข้างในไม่ใช่แค่ผิว 

อาจารย์ศิลป์ (พีระศรี) บอกว่า มองข้างในนี่น่ะยาก เห็นอินไซด์แล้วต้องแปรมันออกมาตีความในนั้น

ให้แตก... ถึงจะเขียนรูปได้ ไม่ใช่มองผิวๆ อย่างกล้องถ่ายรูปธรรมดา” 8





		  2.1.2 ศิลปะตะวันตก


		  สำหรับในประเทศไทย นับตั้งแต่ในรัชสมัยของพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว 

รัชกาลที่ 5 เป็นต้นมา เริ่มปรับเปลี่ยนประเทศในหลายๆ ด้านให้ทันสมัยทัดเทียมกับประเทศตะวันตก 

เชน่ มกีารสง่นกัเรยีนไทยไปศกึษาความรูใ้นสาขาตา่งๆ ยงัตา่งประเทศ รวมทัง้จา้งชา่งผูเ้ชยีวชาญจาก

ต่างประเทศมาทํางานในประเทศไทยในด้านศิลปะและงานช่าง ชาวต่างประเทศผู้ที่เข้ามาแล้วมีความ

สําคัญอย่างมากต่อทิศทางศิลปะของประเทศไทย คือ ศาสตราจารย์ศิลป์ พีระศรี ซึ่งเดิมชื่อ Corrado 

Feroci ประตมิากรชาวอิตาเลียน ท่านเข้ามารับราชการเป็นช่างปั้นประจํากรมศิลปากร ตั้งแต่รัชสมัย

พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว รัชกาลที่ 6 โดยมาเป็นผู้ออกแบบและปั้นอนุสาวรีย์ที่สําคัญ

หลายแหง่ในประเทศไทย ตอ่มาในสมยั จอมพล ป. พบิลูสงคราม เปน็นายกรฐัมนตร ีศาสตราจารยศ์ลิป ์

พีระศรี ไดร้ว่มกอ่ตัง้มหาวทิยาลยัศลิปากรขึน้ เพือ่ถา่ยทอดวชิาความรูเ้กีย่วกบัศลิปะสมยัใหมแ่ละความ

เคลือ่นไหวในแวดวงศิลปะตะวันตกให้กับนักศึกษาไทย ซึ่งศาสตราจารย์ศิลป์ พีระศรี เป็นผู้ดําเนินการ

สอนเอง โดยนาํเอาศลิปะตะวนัตก เชน่ การวาดเสน้จากแบบทีเ่ปน็วตัถขุองจรงิจากธรรมชาตแิละการ

	 6  ฟื้น ดอกบัว, ปวงปรัชญาจีน, พิมพ์ครั้งที่ 2, (กรุงเทพมหานคร: สํานักพิมพ์ศยาม, 2542), หน้า 43.


	 7 เรื่องเดียวกัน, หน้า 42. 	 


	 8 วนิยั ศริเิสรวีรรณ, “พบ ทว ีนนัทขวา้ง นาททีีว่างพูก่นั”, ถนนหนงัสอื, ปทีี ่4 ฉบบัที ่11 (พฤษภาคม 2530) 

: หน้า 39-41. 
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ศกึษากายวิภาค ท่านส่งเสริมให้มีการวิจารณ์ศิลปะและพัฒนาแบบศิลปะเฉพาะตัวของศลิปนิแตล่ะคน 

แทนที่จะไปลอกเลียนเอาแบบอย่างของคนอื่น วิธีการนี้ทําให้เกิดบรรยากาศและสภาพแวดล้อมใหม่

ในวงการศิลปะไทย ซึ่งทําให้ช่าง-ศิลปินสยาม มีอิสระพ้นจากหน้าที่เดิมของการเขียนภาพประกอบ

วรรณคดีโบราณ เป็นการเปิดสู่วิธีการทางศิลปะแบบยุโรป หลักสูตรในศิลปะสมัยใหม่นี้เน้นวิธีการและ

เทคนิคตะวันตกตามแบบเหมือนจริงหรือสัจนิยม และประทับใจนิยมหรืออิมเพรสชั่นนิสม์9 นับว่าเป็น 

การเปิดโลกทัศน์จากกรอบแห่งศิลปะประเพณีและงานช่างฝีมือแบบดั้งเดิมของไทยที่ถ่ายทอดสืบต่อ

กันมายาวนาน จากงานส่วนใหญ่ที่เป็นงานศิลปะเพื่อศาสนาไปสู่งานศิลปะสมัยใหม่ที่เหล่าศิลปินต่าง

พยายามแสวงหาเรื่องราวและรูปแบบการแสดงออกที่เป็นปัจเจกบุคคลมากขึ้น การฝึกฝนศิลปะภายใต้

คําแนะนําจากการสอนของศาสตราจารย์ศิลป์ พีระศรี ตั้งอยู่บนพื้นฐานที่มั่นคง ประกอบด้วยการศึกษา

ธรรมชาติจริงและแนวการสอนแบบตะวันตก ซึ่งประกอบด้วย การศึกษาศิลปะเหมือนจริงหรือสัจนิยม 

(Realism) และ ประทับใจนิยม (Impressionism) ได้ถูกแนะนําให้นักศึกษาชาวไทย หากแต่ศิลปะ

ไทยประเพณีจากอดีตนั้นก็ไม่ได้ถูกละเลย มีวิชาที่เน้นเรื่องมรดกวัฒนธรรม ศิลปะไทย สถาปัตยกรรม 

ศิลปะและชีวิตพื้นบ้าน ศาสตราจารย์ศิลป์ พีระศรี ได้ทําการค้นคว้าและเขียนบทความเกี่ยวกับศิลปะ

ไทยไว้หลายเรื่อง รวมทั้งส่งเสริมให้นําผลงานศิลปะไทยไปจัดแสดงยังต่างประเทศทําให้งานศิลปะของ

ไทยเป็นที่รู้จักในต่างประเทศมากขึ้น ดังนั้น ภายใต้การดําเนินการสอนของศาสตราจารย์ศิลป์ พีระศรี 

นักศึกษาจึงได้รับความรู้ทั้งรูปแบบและวิธีการของศิลปะตะวันตก รวมทั้งรับรู้ถึงคุณค่าและความสําคัญ

ในศิลปะวัฒนธรรมของไทยอย่างลึกซึ้งควบคู่กันไปด้วย


		  อาจารย์ทวี นันทขว้าง เป็นผู้ที่มีความสนใจในการวาดรูปมาตั้งแต่สมัยเด็ก เมื่อจบชั้น

มัธยมศึกษาที่จังหวัดลําพูนแล้วจึงมาศึกษาต่อในกรุงเทพฯ โดยเริ่มศึกษาศิลปะจากโรงเรียนเพาะช่าง 

(ปัจจุบันคือ สถาบันเทคโนโลยีราชมงคล วิทยาเขตเพาะช่าง) เป็นเวลา 2 ปี จากนั้นได้สอบเข้าศึกษา

ต่อในคณะจิตรกรรมและประติมากรรม มหาวิทยาลัยศิลปากร ในปี พ. ศ. 2491 โดยมีศาสตราจารย์

ศิลป์ พีระศรี เป็นคณะบดีและเป็นผู้อํานวยการสอน นอกจากศาสตราจารย์ศิลป์ พีระศรีแล้ว ยังมี

อาจารย์ท่านอื่นซึ่งเป็นศิลปินที่มีชื่อเสียง ที่มาให้ความรู้และปลูกฝังอุดมการณ์ทางศิลปะให้กับอาจารย์

ทวีด้วย เช่น อาจารย์เฟื้อ หริพิทักษ์ อาจารย์สิทธิเดช แสงหิรัญ อาจารย์เขียน ยิ้มศิริ อาจารย์แสวง 

สงค์มั่งมี อาจารย์ประสงค์ ปัทมานุช อาจารย์พิมาน มูลประมุข อาจารย์สนิท ดิษฐพันธ์ อาจารย์สนั่น 

ศิลากร อาจารย์ไพฑูรย์ เมืองสมบูรณ์ เป็นต้น ซึ่งต่างก็เป็นศิลปินที่มีชื่อเสียงมากในสมัยนั้น ทําให้

อาจารย์ทวี นันทขว้างได้รับทั้งความรู้ทางศิลปะและเห็นถึงฝีมือในการทํางานศิลปะอย่างใกล้ชิด ใน

	 9 ไพโรจน์ ชมุนี และ เวอร์จิเนีย เฮ็นเดอร์สัน. “ห้าทศวรรษการแสดงศิลปกรรมแห่งชาติในประเทศไทย: 

ววิฒันาการศลิปะไทย”, ใน 5 ทศวรรษ ศลิปกรรมแหง่ชาติ, จดัพมิพโ์ดย หอศลิป ์มหาวทิยาลยัศลิปากร. (กรงุเทพมหานคร: 

บริษัท อมรินทร์พริ้นติ้งแอนด์พับลิชชิ่ง จํากัด (มหาชน), 2544) : หน้า 61.
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ขณะที่เป็นนักศึกษาอยู่นั้น อาจารย์ทวี นันทขว้างมีความประทับใจต่อรูปแบบของศิลปะลัทธิประทับใจ 

(Impressionism) ลัทธิบาศกนิยม (Cubism) และ ลัทธิเหนือจริง (Surrealism) มากเป็นพิเศษ  

ผลงานในระยะเริ่มแรกสมัยที่อาจารย์ทวี นันทขว้างยังเป็นนักศึกษา ในช่วงประมาณปี พ. ศ. 2490-

2491 มีรูปแบบเป็นแนวลัทธิประทับใจ (Impressionism) ภาพที่อาจารย์ทวีเขียนขึ้นในช่วงเวลานี้

ส่วนใหญ่เป็นภาพขนาดเล็ก เช่น ภาพหุ่นนิ่ง ภาพทิวทัศน์ และ ภาพคนเหมือน การที่อาจารย์ทวีเกิด

ความประทับใจในศิลปะลัทธิประทับใจของฝรั่งเศสมากนั้นเป็นเพราะว่า ศาสตราจารย์ศิลป์ พีระศรี 

ได้นําศิลปะสมัยใหม่ของยุโรปมาแนะนําแก่นักศึกษาโดยการฉายสไลด์ให้ดูและวิจารณ์ให้นักศึกษาฟัง

ซึ่งสร้างความตื่นเต้นให้กับนักศึกษาเป็นอย่างมาก โดยเฉพาะอย่างยิ่งรูปแบบของศิลปะแนวใหม่ไม่ว่า

จะเปน็ ศลิปะลทัธปิระทบัใจ (Impressionism) ศลิปะลทัธบิาศกนยิม (Cubism) หรอื ศลิปะนามธรรม 

(Abstract Art) สําหรับยุคนัน้ นักศึกษามีความชื่นชอบในศิลปะเหล่านี้และได้นําอิทธิพลทางรูปแบบ 

เทคนิคและวิธีการมาใช้ในงานศิลปะของตน ศาสตราจารย์ศิลป์ พีระศรี ได้ให้ทรรศนะในเรื่องของระบบ

การศึกษาในแบบใหม่นี้ไว้ว่า “ระบบการศึกษาปัจจุบันซึ่งเจริญรอยตามแบบอย่างของชาวตะวันตก 

อํานวยให้อนุชนของเราได้รับความรู้ความเข้าใจเรื่องราวต่างๆ อันเป็นหลักเบื้องต้นและเป็นสากลนิยม 

แน่ละเรื่องเช่นนี้ได้ทําให้เกิดการเปลี่ยนแปลงแก่ความรู้สึกนึกคิดของคนไทยอย่างลึกซึ้ง เกี่ยวกับทาง

ด้านศิลปะ การศึกษาปัจจุบัน ได้ทําให้ศิลปินเป็นอิสระจากการทํางานที่บรรยายถึงเรื่องราววรรณกรรม

โบราณ ความรู้ทั่วไปช่วยให้เกิดมโนภาพกว้างขวางขึ้น และผลก็คือศิลปินหนุ่มๆ ‘ต้องการ’ เนรมิตสิ่ง

ใหม่ๆ อันสมดุลย์กับมโนคติและการตระหนักอันแท้จริงของตน”10


		  อาจารย์ทวี นันทขว้าง เป็นผู้ที่มีฝีมือดีมาตั้งแต่สมัยเป็นนักศึกษาและมีความทุ่มเทต่องาน

ศลิปะอยา่งจรงิจงั ดงัที ่น. ณ ปากนำ้ ไดเ้ขยีนถงึความสามารถของอาจารยท์วใีนสมยัเรยีน ไวว้า่ “งาน

ของอาจารย์ทวีได้ติดบอร์ดเสมอ บางครั้งก็ได้คะแนนพิเศษ เช่น 100+1 หรือ 100+3 เรียกได้ว่า 

คะแนนเกินคะแนนเต็ม สมัยนั้นผลงานดรออิ้งที่ติดบอร์ดเป็นประจําก็คืองานของอาจารย์ทวี... อาจารย์

ทวี ได้แสดงเป็นแวนก็อก (Van Gogh) ศิลปินเอกของโลก ซึ่งกําลังถือขาหยั่งและผ้าใบมาตั้งเขียนรูป 

คงจะเป็นอาถรรพ์หรืออย่างไรไม่ทราบ เพราะว่าหลังจากการแสดงเป็น แวน ก็อก ผู้คร่ำเคร่งในการ

เขยีนรปูโดยอทุศิทัง้ชวีติทุม่เทลงไป จากนัน้เปน็ตน้มา อาจารยท์ว ีกเ็ริม่เขยีนสนีำ้มนัเปน็การใหญ ่เขา

เขยีนอย่างเอาเป็นเอาตายแบบ แวน ก็อก เขียนเป็นปีๆ”11 ด้วยความทุ่มเทต่อการทํางานศิลปะอย่าง

จริงจังจึงทําให้อาจารย์ทวี นันทขว้าง มีความเข้าใจและเชี่ยวชาญในรูปแบบของงานศิลปะตะวันตก

	 10 ศิลป์ พีระศรี, “ศิลปะร่วมสมัยในประเทศไทย”, แปลโดย เขียน ยิ้มศิริ, ใน บทความ ข้อเขียนและงาน

ศลิปกรรมของศาสตราจารยศ์ลิป ์พรีะศรี, รวบรวมโดย หอศลิป ์มหาวทิยาลยัศลิปากร, (กรุงเทพมหานคร: บริษัท อมรินทร์

พริ้นติ้งแอนด์พับลิชชิ่ง จํากัด (มหาชน), 2545) : หน้า 155-156. 


	 11 สมพร รอดบุญ, ชีวิตและงานของ อาจารย์ทวี นันทขว้าง, หน้า 18.
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หลากหลายแนว ถึงแม้ว่าผลงานในระยะแรกๆ นั้นจะปรากฎอทิธพิลของศลิปะตะวนัตกสมยัใหมอ่ยา่ง

ชัดเจนแต่ลักษณะของเนื้อหาเรื่องราวและบรรยากาศต่างๆ ก็เป็นบริบทในแบบของไทย ในระยะต่อมา 

อาจารยท์ว ี นนัทขวา้งกส็ามารถพฒันางานใหห้ลดุพน้จากกรอบของตะวนัตกมาเปน็แบบของตนเองได้ 

โดยท่านได้แสดงทรรศนะในเรื่องนี้ไว้ว่า “การคลี่คลายของศิลปะ มันมีและมันเป็นในทุกที่ทุกแห่ง 

เรยีกวา่เปน็ทัว่ไปโดยอตัโนมตั ิวฒันธรรมการคดิของมนษุยเ์ราทกุวนันีต้อ่เชือ่มโยงกนัหมดเกอืบทัง้โลก 

ฝรั่งคิดยังไง ญี่ปุ่นคดิยงัไง ฝรัง่ทาํอะไร ญีปุ่น่ทาํอะไร เรากไ็ดรู้ไ้ดเ้หน็ เราไดร้บัอทิธพิล เปน็อทิธพิลของ

สิง่แวดลอ้ม สิง่ทีด่ทีี่เราได้รับมาก็มาก สิ่งที่ไม่ดีกม็ ี อยา่เรยีกวา่ ‘ไมด่’ี เลย เรยีกคลา้ยๆ วา่เปน็การ 

‘ทดลอง’ เทคนิคหรือสไตลด์อะไรก็ได้ เราห้ามมิให้รับอิทธิพลไม่ได้” 12 ดังนั้น ผลงานจิตรกรรมของ

อาจารย์ทวี นันทขว้าง จึงมิใช่เป็นเพียงงานที่ลอกเลียนแบบตามอย่างศิลปินตะวันตกเท่านั้น แต่เป็น

งานที่สะท้อนถึงจิตวิญญาณตะวันออกด้วยรูปแบบของงานศิลปะตะวันตกสมัยใหม่ซึ่งมีลักษณะเฉพาะ

ของตัวเอง ดังความเห็นของศาสตราจารย์ศิลป์ พีระศรี ที่ว่า “ถ้าหากศิลปินไทยหรือศิลปินตะวันออก

คนหนึ่งคนใด ทํางานด้วยความรู้สึกจริงใจ งานของเขาต้องแตกต่างไปจากงานของศิลปินชาวยุโรป 

ความแตกต่างซึ่งสอดคล้องกับลักษณะโดยเฉพาะของเชื้อชาติ อิทธิพลที่แลกเปลี่ยนซึ่งกันและกันเป็น

สิ่งจําเป็นอย่างยิ่งที่กระตุ้นเตือนให้เกิดความคิดใหม่ แต่เราก็ควรขัดขวางหลักเกณฑ์ทางด้านทฤษฎีซึ่ง

ทําลายความเป็นธรรมชาติของศิลปินด้วยเหมือนกัน” 13


		  อาจารย์ทวี นันทขว้าง ถือเป็นศิษย์โปรดคนหนึ่งของศาสตราจารย์ศิลป์ พีระศรี เมื่อจบการ

ศึกษาแล้วศาสตราจารย์ศิลป์ พีระศรี ยังให้ความไว้วางใจและให้มาช่วยสอนที่มหาวิทยาลัยศิลปากรอีก

ด้วย อาจารย์ทวี นันทขว้าง ได้เล่าถึงประสบการณ์ในการเรียนศิลปะกับศาสตราจารย์ศิลป์ พีระศรี ไว้

ว่า “อาจารย์ศิลป์ ท่านรู้สึก ทําให้ลูกศิษย์เก่ง ท่านมีความสามารถในการทําให้คนเข้าถึงศิลปะ เป็น

จีเนียส เพลงคลาสสิคท่านก็สอนให้ฟัง พาไปดูหนังดีๆ อธิบายให้ฟัง ผมเรียนอยู่ 3 ปี จนจบ

อนุปริญญา อาจารย์กลับไปอิตาลีพอดี พออาจารย์กลับมาอีกทีจะมาเรียนต่อ อาจารย์ศิลป์บอกมาช่วย

กันสอนดีกว่า แล้วเรียนเป็นคอร์สพิเศษไป”14 นอกจากการทํางานศิลปะแล้ว อาจารย์ทวี ยังชอบอ่าน

หนังสือหลายประเภททั้งหนังสือศิลปะ ดาราศาสตร์ พฤษศาสตร์และธรรมชาติ เช่น หนังสือไทม์ 

(Time) และ เนชั่นแนล จีโอกราฟฟิค (National Geographic) ซึ่งความรู้เหล่านี้ล้วนเป็นแหล่งขุม 

ทรัพย์ทางปัญญาอันสําคัญที่อาจารย์ทวีนํามาใช้ในการสร้างสรรค์ทางศิลปะ 


	 12 กองบรรณาธกิาร, “เยีย่ม “ศลิปนิแหง่ชาต”ิ ทีโ่รงพยาบาลศริริาช ทว ีนนัทขวา้ง ศลิปนิแหง่ชาต ิสาขาทศันศลิป์ 

(จิตรกรรม)”, ศิลปวัฒนธรรม, ปีที่ 12 ฉบับที่ 7 (พฤษภาคม 2534) : หน้า 77.

	 13 ศิลป์ พีระศรี, “ศิลปะร่วมสมัยในประเทศไทย”, แปลโดย เขียน ยิ้มศิริ, ใน บทความ ข้อเขียนและงาน

ศลิปกรรมของศาสตราจารยศ์ลิป ์พรีะศร,ี รวบรวมโดย หอศลิป ์มหาวทิยาลยัศลิปากร, หน้า 157. 

	 14 สมพร รอดบุญ, ชีวิตและงานของ อาจารย์ทวี นันทขว้าง, หน้า 22. 
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		  สรุปได้ว่า แนวคิดและอิทธิพลในการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะของอาจารย์ทวี นันทขว้าง มา

จากรูปแบบของศิลปะตะวันตกสมัยใหม่ที่ท่านประทับใจผสมผสานกับแนวคิดที่มีพื้นฐานของ

วัฒนธรรมไทย ซึ่งเป็นไปตามข้อเขียนของ ฟิเอรังส์ เฌวาแอรท์ ชื่อ ความเรียงว่าด้วยศิลปะร่วมสมัย 

(Essai sur l’art contemporain-1897) ที่กล่าวไว้ว่า ศิลปะวางอยู่บนการเชื่อมโยงกับอดีตและ

อุดมคติทางศาสนาปัจจุบันที่ศิลปินยึดถืออยู่ขณะให้รูปแบบความเป็นปัจเจกของตนต่องานที่ทำขึ้น15 

เรื่องราวต่างๆ ที่ปรากฎในผลงานของอาจารย์ทวี นันทขว้างจึงมีทั้งความหมายในเชิงพุทธปรัชญาและ

องค์ประกอบของทัศนธาตุทางศิลปะในรูปแบบที่สังเคราะห์จากศิลปะตะวันตกหลายรูปแบบแล้วเกิด

เป็นเอกลักษณ์เฉพาะของท่าน 


  


2.2 เนื้อหาเรื่องราวที่ปรากฎในผลงานจิตรกรรมของอาจารย์ทวี นันทขว้าง


		  ผลงานที่ถือว่าเป็นสัญลักษณ์ของอาจารย์ทวี นันทขว้าง คือผลงานในชุดดอกบัว บึงบัวและ

ดอกไม้ ซึ่งเป็นความหมายแห่งรูปสัญลักษณ์่สําคัญที่อาจารย์ทวี นันทขว้าง ได้เลือกมาเป็นสื่อสะทอ้น

มมุมองและทรรศนคตขิองทา่นทีม่ตีอ่สรรพสิง่ในโลก บวัหลวง เปน็ดอกไมป้ระจาํชาตขิองอนิเดยีซึง่อยู่

ในบริเวณลุ่มแม่น้ำสินธุ* ตามข้อมูลทางประวัติศาสตร์ถือว่า บริเวณนี้เป็นหนึ่งในสี่แห่งของโลกที่เป็น

บ่อเกิดอารยะธรรมของมนุษย์ จากหลักฐานทางศิลปะวัตถุที่ขุดพบในบริเวณซากเมืองโบราณที่จมอยู่

ใต้ดินบริเวณริมฝั่งแม่น้ำสินธุพบว่าส่วนใหญ่จะมีลวดลายประดับเป็นรูปดอกบัวและกลีบบัว ความนิยม

เกี่ยวกับดอกบัวนี้ได้แผ่ขยายไปสู่แคว้นต่างๆ ของอินเดีย ในรูปแบบของงานศิลปกรรมและพีธีกรรม

เกีย่วกบัศาสนาทกุลทัธแิลว้ขยายไปสูป่ระเทศตา่งๆ ในทวปีเอเชยีรวมทัง้ประเทศไทย ดอกบวันอกจาก

จะมีรูปทรงและสีสันสวยงามแล้ว การกําเนิดเติบโตของบัวยังตรงกับหลักปรัชญาของชาวตะวันออกอีก

ด้วย บัวเกิดจากตมอันสกปรกและตกตะกอนในท้องน้ำแต่บัวก็พยายามยื่นก้านให้ยาวออกจนกระทั่ง

สามารถโผล่ใบและดอกขึ้นมาเหนือผิวน้ำ16 ดอกบัวมีหลากหลายพันธ์ุซึ่งล้วนมีความสวยงามของดอก

และใบที่แตกต่างกัน ดอกบัว ถือเป็นราชินีแห่งไม้น้ำและเป็นดอกไม้ประจําพุทธศาสนา ชาวพุทธใช้

ดอกบัวบูชาพระรัตนตรัยมาตั้งแต่โบราณ ในทศชาติชาดกซึ่งเป็นเรื่องราวอดีตชาติของพระพุทธเจ้า

และในพุทธประวัติ ได้กล่าวถึงเรื่องราวเกี่ยวกับดอกบัวอยู่หลายตอน นอกจากนี้ ดอกบัวยังมีความ

หมายหลายนัยยะ เช่น หมายถึงการตรัสรู้ ความดีงาม ความบริสุทธิ์พ้นจากกิเลสทั้งปวง หรือการ

	 15 ลีโอ ตอลสตอย, ศิลปะคืออะไร, แปลโดย สิทธิชัย แสงกระจ่าง, พิมพ์ครั้งที่ 2, (กรุงเทพมหานคร: สำนัก

พิมพ์คมบาง, 2538), หน้า 151. 


	 16 คณิตา เลขะกุล, บัว ราชินีแห่งไม้น้ำ, (กรุงเทพมหานคร: บริษัท ด่านสุทธาการพิมพ์ จํากัด, 2535), 


หน้า 36.


	  * แม่น้ำสินธุ ปัจจุบันอยู่ในประเทศปากีสถาน
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เปรียบเทียบเวไนยสัตว์กับลักษณะของดอกบัวสี่เหล่า เป็นต้น ดังนั้น ดอกบัวจึงเป็นที่ยกย่องของเหล่า

พุทธศาสนิกชน ดอกบัวนอกจากจะใช้บูชาพระแล้ว ช่างและศิลปินของไทยยังนําลักษณะของดอกบัว

มาประดิษฐ์เป็นลวดลายในงานศิลปกรรมไทยประเพณี เช่น ในงานจิตรกรรม ได้นํารูปทรงของดอกบัว

มาเปน็ตน้แบบประดษิฐล์วดลายไทย ในงานปฏมิากรรมไดน้าํรปูทรงของดอกบวัและกลบีบวัมาเปน็ฐาน

ของพระพุทธรูป ในงานสถาปัตยกรรมได้นํารูปทรงของดอกบัวมาเป็นฐานของอาคารและเป็นรูปทรง

ของเจดีย์ เช่น เจดีย์สมัยสุโขทัย เป็นต้น นอกจากนี้ยังปรากฎในงานวรรณกรรมและงานประเพณใีน

พทุธศาสนา เชน่ งานลอยกระทง งานโยนบวั เปน็ตน้17 สาํหรบัศลิปนิและนกักวชีาวจนี ไดใ้ชว้ธิสีงัเกต

คัดสรรกลุ่มพืชพันธ์ุที่มีคุณลักษณะพิเศษขึ้นมาเพื่อเป็นสัญลักษณ์สะท้อนความคิดแห่งวัฒนธรรมของ

ตน ภาพจิตรกรรมจีนจึงเปี่ยมไปด้วยคุณค่าทางความงามและความหมายทางสัญลักษณ์ที่แฝงเร้นอยู่ 

ในภาพจติรกรรมจนีนัน้เราจะพบดอกไมอ้ยูห่ลายชนดิ ภาพดอกบวักถ็อืเปน็ภาพแหง่สญัลกัษณท์ีส่าํคญั

และเป็นที่นิยมของชาวจีนอย่างยิ่งโดยพุทธศาสนิกชนชาวจีนได้ยกย่องว่า ดอกบัว เป็นสัญลักษณ์ของ 

‘มนุษย์ผู้ประเสริฐ’ เป็นสัญลักษณ์สากลแห่งความบริสุทธิ์ อีกทัง้ยงัเปน็สญัลกัษณแ์หง่ฤดรูอ้นในดอกไม้

สี่ฤดู ซึ่งนําไปสู่ความคิดแห่งความสุขและความอุดมสมบูรณ์18 เนื่องมาจาก ลักษณะของบัวที่เจริญ

เตบิโตภายใตด้นิโคลนไปสูก่ารผลบิานแหง่ความงามอนันา่ทึง่ สว่นในมมุมองของศลิปะสมยัใหมน่ัน้ บวั 

มีรูปทรงลีลาของก้าน ดอกและใบที่สวยงามโดดเด่นต่างจากดอกไม้ชนิดอื่น อีกทั้งดอกบัวตูมยังใช้

เป็นต้นแบบในการฝึกหัดทักษะพื้นฐานทางศิลปะของนักเรียนนักศึกษา ส่วนความสูงส่ง ความสงบนิ่ง

หรือความเบ่งบานอันงดงามของดอกบัวนั้นได้สร้างแรงบันดาลใจและท้าทายต่อชั้นเชิงฝีมือของเหล่า

ศิลปิน ในการถ่ายทอดและสร้างสรรค์ลักษณะต่างๆ เหล่านั้นให้ปรากฎออกมาในผลงานของตน


	 นอกจากดอกบัวแล้ว ต้นไผ่ ก็เป็นพันธ์ุไม้อีกชนิดหนึ่งที่มีคุณสมบัติอันโดดเด่นที่ชาวจีนให้ความ

สําคัญและถือว่าเป็นต้นไม้ที่มีความหมายเชิงสัญลักษณ์หลายอย่าง เช่น ชาวจีนถือว่าต้นไผ่เป็นหนึ่งใน 

‘แบบอย่างอันยอดเยี่ยมทั้งสี่’ หรือเป็นหนึ่งใน ‘พันธ์ุไม้อันสูงส่งทั้งสี่’ ของจีน อันประกอบด้วย ดอก

พลมั กลว้ยไม ้ตน้ไผแ่ละดอกเบญจมาศ โดยตน้ไผเ่ปน็สญัลกัษณข์องผูค้งแกเ่รยีน เนือ่งจากคณุสมบตัิ

อันสูงส่งที่มีความยืดหยุ่นและความแข็งแกร่ง ทั้งยังเขียวขจีอยู่ตลอดเวลา เป็นสัญลักษณข์องชวีติที่

ยนืยาวและความกลา้หาญตอ่ภยัอนัตราย เพราะตน้ไผจ่ะไมห่กัโคน่ลงแมอ้ยูท่า่มกลางกระแสลมแรง อีก

ทั้งยังให้เงาที่ร่มรื่น ต้นไผ่จึงถือเป็นสัญลักษณ์ของความเมตตากรุณาอีกด้วย ลําต้นใต้ดินนอกจากจะ

หล่อเลี้ยงลําต้นภายนอกแล้วยังแตกหน่อขึ้นมาเสริมเติมบริเวณว่าง ดังนั้น ต้นไผ่จึงเป็นสัญลักษณ์

	 17 จารวี มั่นสินธร, “การศึกษาวิเคราะห์เรื่อง “ดอกบัว” ในคัมภีร์พระพุทธศาสนา”, วิทยานิพนธ์พุทธศาสตร

มหาบัณฑิต, (บัณฑิตวิทยาลัย มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย), 2547.

	 18 Ting, Francisca, Chinese Painting, First published, (London: BT Batsford, 1990), pp. 19-20. 




21

แห่งความซื่อสัตย์ในการปฏิบัติหน้าที่อีกด้วย19 นอกจากนี้ชาวจีนยังถือว่า ต้นไผ่ เป็นสญัลกัษณข์อง

คณุธรรม ความมัน่คงและมติรภาพอกีดว้ย รวมทัง้ถอืกนัวา่ตน้ไผเ่ปน็ ‘เพือ่นทัง้สามแหง่ฤดูหนาว’ อัน

ประกอบด้วย ต้นไผ่ ดอกพลัมและต้นสน ต่างได้รับคํากล่าวขานเช่นนี้เนื่องจากสามารถยนืหยดัอยา่ง

อดทนตอ่ฤดหูนาว โดย ตน้ไผม่คีวามยดืหยุน่ ทนทานและมัน่คง สามารถแตกหนอ่และรากทีแ่ขง็แกรง่

ทนต่อความเยือกเย็นและกระแสลมแรงในฤดูหนาวได้ ดอกพลัมสามารถผลิดอกละเอียดอ่อนได้ท่าม 

กลางหิมะอันหนาวเย็น ต้นสนนั้นแข็งแกร่งอย่างไม่เปลี่ยนแปลง20 นอกจากนี้ ต้นไผ่ยังเป็นสัญลักษณ์

ของคุณธรรม ความมั่นคงและมิตรภาพอีกด้วย สำหรับในประเทศไทย ต้นไผ่เป็นพืชสามัญที่พบเห็น

ได้ทั่วทุกภาคของประเทศ และมีคุณสมบัติที่เหมาะสมหลายประการที่จะนํามาใช้ประโยชน์ในการดาํรง

ชวีติ เชน่ เปน็อาหาร เครือ่งใชไ้มส้อย เครือ่งมอืกสกิรรม เครือ่งดนตร ีและสรา้งทีอ่ยูอ่าศยั เปน็ตน้ อีก

ทั้งเรื่องราวจากพุทธประวัติ ในประเทศอินเดียสมัยครั้งพุทธกาล พระเจ้าพิมพิสารได้ถวายพระราช

อุทยานเวฬุวัน (ป่าไผ่) แก่พระพุทธเจ้า ซึ่งถือว่าเป็นวัดแห่งแรกในพระพุทธศาสนา21 และถือเป็นต้น

แบบของการนํามาตั้งชื่อวัดและสถานที่ต่างๆ ในประเทศไทย เช่น ชื่อหมู่บ้าน ตําบลหรืออําเภอ ดังนัน้

ตน้ไผ ่ จงึนบัเป็นพันธ์ุไม้ที่มีคุณประโยชน์และความสําคัญต่อวิถีชีวิตของคนไทยอย่างมาก นอกจาก

ความหมายในเชิงสัญลักษณ์ดังกล่าวแล้ว ความงดงามพลิ้วไหวมีชีวิตชีวาของทิวไผ่ยามต้องลมก็เป็น

แรงบันดาลใจจากธรรมชาติอันยิ่งใหญ่อีกสิ่งหนึ่งที่ก่อให้เกิดจินตนาการในการสร้างสรรค์ผลงานของ

บรรดาศิลปินต่างๆ ได้เป็นอย่างดี โดยเฉพาะในผลงานจิตรกรรมชุดดอกบัวบางชิ้นของอาจารย์ทวี 

นันทขว้าง ก็แสดงให้เห็นถึงบรรยากาศของบึงบัวและดงไผ่ริมน้ำอันงดงามเช่นกัน





2.3 ผลงานจิตรกรรมของอาจารย์ทวี นันทขว้าง


		  อาจารย์ทวี นันทขว้าง เป็นผู้ที่มีฝีมือสูงทางศิลปะและมีพัฒนาการในการสร้างสรรค์ผลงาน

อย่างไม่หยุดนิ่ง ผลงานจิตรกรรมของอาจารย์ทวี นันทขว้างมีชื่อเสียงเป็นที่ยกย่องตั้งแต่สมัยที่ท่านยัง

เป็นนักศึกษาในมหาวิทยาลัยศิลปากร ปัจจุบันผลงานจิตรกรรมของอาจารย์ทวี นันทขว้างมีมูลค่าสูง

มากในวงการศลิปะและนกัสะสม อาจารยท์ว ีนนัทขวา้งเริม่มชีือ่เสยีงเปน็ทีรู่จ้กัตัง้แต ่ภาพ ‘ภเูขาทอง’ 

ของทา่นไดร้บัรางวลัเกยีรตนิยิมอนัดบั 1 เหรยีญทอง ในการแสดงศลิปกรรมแหง่ชาต ิครัง้ที ่3 ป ีพ. ศ. 

2494 ซึง่เปน็ผลงานจติรกรรมในแบบอมิเพรสชัน่นสิม ์(Impressionism) ทอ้งถิน่ โดยใชฝ้แีปรงฉบัไว 

คล่องแคล่ว ให้สีสันบรรยากาศที่มีชีวิตชีวาต่างจากงานแบบเหมือนจริง (Realism) ทั่วไปในยุคนั้น 

	 19 Ibid. p. 19.

	 20 Ibid. p. 19.

	 21 เจนจิตต์ กุณฑลบุตร, “ป่าไผ่ไพศาล”, ศิลป, ปีที่ 1 ฉบับที่ 1 (กรกฎาคม-กันยายน 2526) : หน้า 61.
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อาจารย์ทวี นันทขว้าง ได้ให้สัมภาษณ์ถึงอิทธิพลของศิลปะตะวันตกสมัยใหม่ต่อการสร้างงานของท่าน 

ไว้ว่า “การเขียนสีนี่เกิดจากอิทธิพลที่เราได้รับบางทีอยากเขียนสีมาก บางทีอยากเขียนสีน้อย ตอนที่มี

หนังสือชุดอิมเพรสชั่นนิสม์พิมพ์ใหม่ๆ อาจารย์ศิลป์ท่านซื้อมาก็มากองไว้ อิมเพรสชั่นนิสม์นี่มันเขียน

สีกันสนุกสนานเราก็เอามั่ง สีมันก็เลยแพรวพราว คือครูนี่รู้สึกอะไรง่ายๆ เร็ว อย่างไปเห็นรูปของรุสโซ

ใช้สีดําทะมึนครึ้มก็อยากใช้สีทะมึนบ้าง คือถ้าไม่เห็นก็ไม่เป็นไร” 22 ในปีถัดมา ผลงานภาพ ‘วัดโพธิ์’ 

ของอาจารย์ทวี นันทขว้าง ที่มีมุมมองและเทคนิคการแสดงออกอันโดดเด่นก็ได้รับรางวัลเกียรตินิยม

อันดับ 1 เหรียญทอง เทพ จุลดุลย์ ได้เขียนถึงภาพนี้ไว้ว่า “ภาพนี้ได้รับการยกย่องมากในวงการ

จิตรกรรมและเป็นลักษณะของคุณทวีโดยแท้ เขาเขียนสีหนัก เส้นพู่กันหนา มีทีแปรงอิสระ เด็ดขาด 

มีบรรยากาศขรึมสงบ การได้รับรางวัลที่หนึ่งจึงเป็นเรื่องไม่น่าสงสัยอะไรเลย ดูรูปคุณทวีแล้วเหมือน

ฟังซิมโฟนีของบรามส์”23


		  ตอ่มาในการแสดงศลิปกรรมแหง่ชาต ิครัง้ที ่7 ป ีพ. ศ. 2499 ภาพ ‘ดอกบวั’ ของอาจารย์

ทวี นันทขว้าง ก็ได้รับรางวัลเกียรตินิยมอันดบั 1 เหรียญทอง ซึ่งถือเป็นความสําเร็จสูงสุดในยุคนั้น

ของอาจารย์ทวี ทั้งเรื่องโครงสี องค์ประกอบและการจัดภาพที่ก่อให้เกิดบรรยากาศแห่งจินตนาการและ

ความรู้สึกอันลึกลับ สุขุม นิ่งสงบเหนือความเป็นจริงของสรรพสิ่งด้วยโครงสีน้ำเงินเข้ม ผลงานชิ้นนี้นับ

เปน็ผลงานสาํคญัทางประวตัศิาสตรศ์ลิปะชิน้หนึง่ของประเทศไทย ซึง่ครัง้นีเ้ปน็การไดร้บัรางวลัเหรยีญ

ทองเป็นเหรียญที่สาม ทําให้อาจารย์ทวี ได้รับการยกย่องให้เป็น ศิลปินชั้นเยี่ยม ในครั้งนี้ด้วย ศิลปิน

และผู้ชมที่ได้ชมผลงานชิ้นนี้ล้วนมีความประทับใจเป็นอย่างมาก ดํารง วงศ์อุปราช ได้เขยีนความรูส้กึที่

มตีอ่ภาพนีไ้วว้า่ “ภาพดอกบวัเปน็ภาพจติรกรรมขนาดใหญเ่ขยีนดว้ยสนีำ้มนัในวรรณะสีน้ำเงิน และไม่

ใชผ่ลงานแบบอมิเพรสชัน่นสิมอ์ยา่งทีเ่ขา้ใจกนั อาจารยไ์ดผ้า่นยคุอมิเพรสชัน่นสิมไ์ปแลว้และกาํลงัเขา้

สูยุ่คใหม่ของท่านซึ่งเป็นยุคสีน้ำเงิน มีแววแห่งความเหนือจริงในสีและความรู้สึก”24 วิกฤช สุนทรจามร 

ได้มีโอกาสสัมภาษณ์อาจารย์ทวี นันทขว้าง และเขียนบทความถึงภาพนี้ไว้ว่า “ภาพ ‘ดอกบัว’ ของ

อาจารยท์ว ี นนัทขวา้ง ถอืเปน็ผลงานชิน้เอกของทา่น โดยมรีปูทรงเปน็เหลีย่มมมุเรขาคณติเหมอืน

ศิลปะแนวคิวบิสม์ (Cubism) แต่มีบรรยากาศเวิ้งว้างน่าพิศวงแบบศิลปะเซอเรียลริสม์ (Surrealism) 

และแฝงไว้ซึ่งจิตวิญญาณในพุทธศาสนา” อาจารย์ทวี นันทขว้าง กล่าวถึงการเลือกเขียนดอกบัวโดย

	 22 วกิฤช สนุทรจามร, “สบินิว้ศลิปะนอ้มอญัชล ีทว ีนนัทขวา้ง”, 16 ศลิปนิรว่มสมยัของไทย (รวมบทสมัภาษณ์

ศิลปินจากนิตยสาร Hi-Class, มปพ) : หน้า 80. (ดูภาพ ภูเขาทอง ในภาคผนวก หน้า 116)  


	 23 ปราณี ไชยชนะ, หนังสืออนุสรณ์ในงานพระราชทานเพลิงศพ นายทวี นันทขว้าง, (กรุงเทพมหานคร: 

บริษัท อมรินทร์พริ้นติ้ง กรุ๊ป จํากัด, 2535), หน้า 140. (ดูภาพ วัดโพธิ์ ในภาคผนวก หน้า 116)


 	 24 เรื่องเดียวกัน, หน้า 107. 
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เฉพาะภาพดอกบัวที่ได้รางวัลนี้ว่า “ในบรรดาดอกไม้ทั้งหลายดอกบัวนี่เขียนง่ายกว่าเพื่อน กลีบใหญ่

แล้วก็กลีบง่ายๆ ใบก็ใหญ่มีเคิร์ฟโค้งลีลามันสวยก็เลยเขียนดอกบัวเสียมาก แต่รูปที่มีชื่อเสียงกลับเป็น

รูปสไตล์เซอเรียลลิสม์ โดยเฉพาะรูปที่ได้รางวัลเหรียญทอง การแสดงศิลปกรรมแห่งชาติครั้งที่ 7 นี่ดัง

กว่าเพื่อน เรื่องมันมีอยู่ว่า ครูเคยไปเห็นดอกบัวแถวเมืองนนท์ มันขึ้นเต็มไปหมด สวยจริงๆ ก็จะไป

ถ่ายรูปแต่พอไปถ่ายเข้าจริงๆ ฝุ่นมันฟุ้งไปหมดเพราะเขากําลังขยายถนนแถวโรงพยาบาลโรคปอดแต่

ก็พยายามถ่ายมาจนได้เพื่อหามุมที่จะเขียนรูป ลูกศิษย์ลูกหาเขาเห็นเข้า เขาก็บอกว่า บ้านผมมีเยอะ

แยะเลยไว้วันหลังผมจะตัดมาให้อาจารย์หรืออาจารย์จะไปบ้านผมแถวรังสิตก็ได้ วันหนึ่งครูไม่ได้สอน

ทํางานอยู่กับบ้าน เขาก็หอบดอกบัวมาให้เป็นมัดเลย ครูก็ ทําอย่างไรเล่านี่ ต้องวาดแล้วนี่ แต่ตอนนั้น

กําลังได้รับอิทธิพลเซอเรียลลิสม์ภาพมันก็เลยออกมาเวิ้งว้างโหวงเหวง” 25 อาจารย์ทวี นันทขว้างได้

อธิบายถึงการสร้างบรรยากาศที่เหนือจริงในผลงานชิ้นนี้ว่า “งานเซอเรียลลิสม์ นี่อย่าคิดว่ามันง่ายนะ

มันไม่ง่ายหรอก ความเวิ้งว้าง ความลึก ถ้าหากไม่ฝึกเขียนออกมามันก็ไม่ลึกไปได้ มันตัน คนบางคน

เขียนพอร์ทเตรทได้แต่พอเขียนแบ็คกราวนด์เขียนได้ไม่ลึก เขียนความลึกไม่เป็นเพราะไม่ได้ฝึก เรามี

อิสระที่จะฝันได้แต่เราก็ต้องมีหลักเกณฑ์” 26 ภาพดอกบัวนี้ แม้จะดูเป็นเพียงภาพหุ่นนิ่งเท่านั้น แต่

หากมองลึกลงไปจะสัมผัสถึงความรู้สึกได้ว่าเป็นภาพแห่งจิตวิญญาณและความผูกพันของศิลปินที่มีต่อ

ดอกบัวอันเป็นสัญลักษณ์สําคัญของพุทธศาสนา


		  หลังจากนั้น อาจารย์ทวี นันทขว้าง ก็พัฒนารูปแบบในการสร้างสรรค์ผลงานอย่างต่อเนื่อง 

จากภาพหุน่นิง่ดอกบวัไปเปน็ทวิทศันข์องดอกเลารมินำ้ ทีย่งัใหบ้รรยากาศและจนิตนาการทีเ่หนอืจรงิ

อันเงียบสงบ ลี้ลับ ส่งผลให้ปีถัดมาภาพ ‘ดอกเลา’ ของอาจารย์ทวี นันทขว้าง ได้รับรางวัลพิเศษ

ภาพทิวทัศน์ยอดเยี่ยมแห่งปี จากการแสดงศิลปกรรมแห่งชาติครั้งที่ 8 ใน ปี พ. ศ. 2500 ภาพ  

ดอกเลานี้ นับเป็นภาพทิวทัศน์ที่บุกเบิกแนวทางใหม่ให้กับวงการศิลปะของไทย โดยการใช้รูปแบบที่

เหมอืนจรงิผสมผสานกบัจนิตนาการของทา่น ทาํใหไ้ดบ้รรยากาศของภาพทีม่คีวามงามแปลกไปจาก

ภาพทวิทศันโ์ดยทัว่ๆ ไปทีศ่ลิปนิในยคุเดยีวกนันยิมเขยีน ในปถีดัมาทา่นกไ็ดร้บัรางวลัพเิศษภาพ

เหมอืนยอดเยีย่มประจาํปใีนป ีพ. ศ. 2501 จากภาพ ‘สวุรรณ’ี* ซึง่เปน็การเขยีนภาพแบบเนน้ฝแีปรง

โดยไม่เก็บรายละเอียด ต่างจากการเขียนภาพเหมือนทั่วไป โดยอาจารย์ทวี นันทขว้าง ใช้วิธีจับเพียง

โครงสรา้งของแสงและเงา ใชส้เีขม้ขรมึและสามารถถา่ยทอดบคุลกิของผูเ้ปน็แบบออกมาไดอ้ยา่งแมน่ยาํ 

หลังจากนั้น ในปี พ. ศ. 2503 อาจารย์ทวี นันทขว้าง ได้รับทุนไปศึกษาต่อในวิชาจิตรกรรมที่สถาบัน

	 25 วกิฤช สนุทรจามร, “สบินิว้ศลิปะนอ้มอญัชล ีทว ีนนัทขวา้ง”, 16 ศลิปนิรว่มสมยัของไทย (รวมบทสมัภาษณ์

ศิลปินจากนิตยสาร Hi-Class, มปพ) : หน้า 79. 


	 26 เรื่องเดียวกัน, หน้า 82. (ดภูาพ ดอกบวั ในภาคผนวก หนา้ 116)

		  * (ดูภาพ สุวรรณี ในภาคผนวก หน้า117)
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วิจิตรศิลป์ Academia Di Belle Arti Di Roma แห่งโรม ประเทศอิตาลี อาจารย์ทวี นันทขว้าง 

สามารถจบการศึกษาได้ในระยะเวลาเพียงสองปีเท่านั้นทั้งๆ ที่ปกติต้องใช้เวลาในการเรียนถึงสี่ปี ทั้งนี้

เนือ่งจาก อาจารย์ทวี นันทขว้าง เป็นผู้ที่มีพื้นฐานและมีความสามารถทางศิลปะมาเป็นอย่างดีแล้วจาก

มหาวิทยาลัยศิลปากร ถึงแม้ว่าช่วงเวลาที่ศึกษาอยู่ที่อิตาลีนั้นจะเป็นช่วงเวลาสั้นๆ แต่ก็ทําให้ท่านได้

สัมผัสกับความหลากหลายของศิลปะสมัยใหม่อย่างใกล้ชิดมากขึ้น ในปี พ. ศ. 2504 เมื่ออาจารย์ทวี 

นนัทขวา้งสง่ผลงานภาพชื่อ ‘BRACCIANO’* เข้าประกวดท่านจึงได้รับรางวัลเหรียญเงินจากการแสดง

นิทรรศการศิลปะที่เมืองบรัคชาโนประเทศอติาลี อาจารยท์ว ีนนัทขวา้ง กลา่วถงึทรรศนะของท่านที่มีต่อ

รูปแบบต่างๆ ของศิลปะตะวันตกที่ท่านได้ค้นคว้าทดลองไว้ว่า “ศิลปะแต่ละแนวมีจุดเด่นและจุดบอด

คละเคล้ากันไป ไม่ว่าจะเป็นศิลปะในยุครุ่งเรืองหรือยุคเสื่อมก็ตาม ทั้งศิลปะสมัยใหม่แอบสแตรคหรือ

คิวบิสม์ต่างก็มีส่วนดีด้วยกันทั้งนั้น ข้อสําคัญอยู่ที่ว่า เราจะเข้าถึงชีวิตและวิญญาณของศิลปะเหลา่นั้น

หรือไม่” 27 และมีข้อแนะนําในเรื่องนี้ว่า “ผู้เรียนศิลปะอยากจะบอกว่าอย่าไป ‘หลง’ สไตลด์ใดสไตลด ์

หนึ่ง ควรต้องศึกษางานของศิลปินทุกคนผู้มีชื่อเสียง เพราะแต่ละคนจะมีความแตกต่าง เพราะความ

แตกต่างนี่เอง หากเราศึกษา รับเอาอย่างละเล็กละน้อยจะสร้างความเป็นตัวของตัวเองได้ ให้กลายเป็น

ตัวเอง ทุกอย่างจะต้องมีการ ‘หล่อหลอม’ จะต้องไม่ ‘หลง’ ผู้หนึ่งผู้ใด”28 โดยยกตัวอย่างชีวิตการทํา

งานของท่านว่า “งานเมื่อหนุ่มๆ ของผมมีอิทธิพลของแวนโกะ๊หแ์ละอทิธพิลของอมิเพรสชัน่นสิม ์ สี

แพรวพราว ตอนหลงักต็ดัออกเปน็ ‘โพสตอ์มิเพรสชัน่นสิม’์ มคีวามลึก ผมบูชาผลงานของศิลปินเป็นจํา

นวนมากแต่ไม่ได้รับมาทั้งหมด ในใจผม ผมเป็นคนที่ชอบอะไรทีม่นั ‘หนกั-หนกั’ ทีท่คีวาม ‘หนกัแนน่’ 

จงึชอบไปทางนี ้งานของ ‘ปกิสัโซ’่ กห็นกั ผมกบ็ชูาอยู”่ 29


		  หลังจากกลับมาจากอิตาลี อาจารย์ทวี นันทขว้าง ได้สร้างผลงานจิตรกรรมอีกแนวหนึ่ง 

โดยได้รับอิทธิพลจากศิลปะแบบคิวบิสม์ (Cubism) คือภาพ ‘อยุธยา’** ซึ่งเป็นภาพหมู่บ้านไทยใน

ชนบท ที่ใช้วิธีการเขียนภาพแบบไม่เหมือนจริงโดยการลดและตัดทอนส่วนของรายละเอียดต่างๆ ออก

ไป รูปทรงของสิ่งต่างๆ ในภาพได้รับการวิเคราะห์แยกแยะออกให้เป็นโครงสร้างซึ่งแฝงอยู่ในรูปทรงที่

เป็นแผน่ระนาบแบบเรขาคณิต (Geometric Plane) ที่จัดวางให้ทับซ้อนกันไปมา หักเหลี่ยมหักมุม 

ให้เป็นลักษณะแบบกึ่งนามธรรมสะท้อนถึงอิทธิพลของศิลปะ ลัทธิคิวบิสม์แบบวิเคราะห์ (Analytic 

	 27 สมพร รอดบุญ, ชีวิตและงานของ อาจารย์ทวี นันทขว้าง, หน้า 11.

	 28 กองบรรณาธกิาร, “เยีย่ม “ศลิปนิแหง่ชาต”ิ ทีโ่รงพยาบาลศริริาช ทว ีนนัทขวา้ง ศลิปนิแหง่ชาต ิสาขาทศันศลิป ์

(จิตรกรรม)”, ศิลปวัฒนธรรม, ปีที่ 12 ฉบับที่ 7 (พฤษภาคม 2534) : หน้า 77.


	 29 เรื่องเดียวกัน, หน้า 77.

		  * (ดภูาพ BRACCIANO ในภาคผนวก หนา้ 117)

	      ** (ดูภาพ อยุธยา ในภาคผนวก หน้า 117)




25

Cubism) ทีแ่ยกแยะเสนอมมุมองของสิง่ตา่งๆ ในหลายมมุมองใหร้วมอยูใ่นภาพเดยีวกนัซึง่เปน็รปูแบบ

ผลงานของศลิปนิชือ่ดงัระดบัโลก เชน่ ปคิสัโซ ่(Pablo Picasso, ค. ศ. 1881-1973) ผู้มีอิทธิพลและ

บทบาทต่อวงการศิลปะแทบจะทั่วทุกมุมโลกในเวลานั้น หลังจากนั้น อาจารย์ทวี นันทขว้าง ก็มุ่งมั่นต่อ

การทํางานศิลปะและค้นคว้าหาแนวทางที่เป็นแบบเฉพาะของตน ด้วยแแรงบันดาลใจจากความประทับ

ใจในธรรมชาติใกล้ตัวคือ ภาพทิวทัศน์และภาพดอกไม้นานาพันธ์ุ โดยสร้างบรรยากาศที่ผสมผสาน

ระหว่างความเหมือนจริงกับความเหนือจริงที่ให้ความรู้สึกถึงความเงียบสงบอันลี้ลับและกระตุ้นให้เกิด

จนิตนาการไปสูอ่กีมติหินึง่ทีอ่ยูไ่กลออกไป ผลงานในช่วงหลังซึ่งนับตั้งแต่ ปี พ. ศ. 2504 เป็นต้นมา 

แนวการใช้สีของท่านสดใสไม่ขรึมเหมือนงานในช่วงแรก ภาพดอกไม้ที่ท่านเขียนส่วนใหญ่จะเป็นภาพ

ดอกบัวในน้ำซึ่งเน้นให้เห็นดอกและใบชัดเจนกว่าภาพดอกบัวที่เขียนในระยะแรก มีการใช้สีและการจัด

วางองค์ประกอบของภาพที่งดงามมาก นอกจากดอกบัวแล้ว ดอกเบิร์ดออฟพาราไดซ์ที่สวยสด ดอก

กุหลาบ ดอกเลาและดอกกกซึ่งขึ้นอยู่ในน้ำ ต่างมีความอ่อนไหวและบางเบาเป็นลักษณะเฉพาะตัว30 

พอถงึผลงาน ในชว่งป ีพ. ศ. 2520 ผลงานในระยะนีข้องอาจารยท์ว ี สว่นใหญจ่ะเปน็แนวฝนั มีความ

อ่อนหวานละเมียดละไมให้ความรู้สึกและอารมณ์แบบกวี ภาพ ‘ดอกเลา บึงบัว’ เข้าใจว่าเป็นงานที่มี

ความต่อเนื่องจากภาพ ‘ดอกเลา’ ที่ได้รับรางวัลพิเศษในงานศิลปกรรมแห่งชาติครั้งที่ 8 ทวิทศันข์อง

ดอกบวัในสระเปน็ภาพทีม่เีสนห่ด์งึดดูใจผูไ้ดพ้บเหน็เปน็อยา่งมาก31 


		  ในเรือ่งเทคนคิของการสรา้งสรรคผ์ลงานนัน้ อาจารยท์ว ี นนัทขวา้ง ไดป้รบัเปลีย่นไปตาม

ความเหมาะสมของการทํางาน ผลงานในระยะแรก อาจารย์ทวี นันทขว้างจะวาดภาพด้วยสีน้ำมันบน

ผา้ใบหรอืบนแผน่กระดาษอดั สว่นผลงานในระยะหลงัเปลีย่นมาใชส้อีะคลลีคิซึง่มคีวามเหมาะสมกบัการ

เขียนภาพทิวทัศน์ในแนวกึ่งฝนัของทา่น ดงันัน้ ผลงานของอาจารยท์ว ีนนัทขวา้งสว่นใหญจ่งึเขยีนดว้ย

สนีำ้มนัหรอืไมก่เ็ปน็สอีะคลลีคิทีเ่ปน็เอกลกัษณเ์ฉพาะตัว ถือเป็นฝีมือชั้นครูที่บุกเบิกให้กับวงการศิลปะ

สมัยใหม่ของไทย ลักษณะที่โดดเด่นก็คือการเลือกใช้ Scheme สีที่เต็มไปด้วยพลังและความลึกลับ 

(mystery) อาจารย์มานิตย์ ภู่อารีย์ กล่าวไว้ว่า “อาจารย์ทวีใช้เส้นสีดํา สีม่วง ผสมสารพัดสี ตัดเส้นได้

สวยสดงดงาม ฉลาดในการจัดวางองค์ประกอบ จัดวางภาพให้ดูง่าย เฉียบคม การใช้ระนาบเป็นหัวใจ

ของงานจิตรกรรม อาจารย์ทวีใช้ลักษณะเรียบแต่ดูกลมกลืน ดูมีความลึกในความรู้สึกให้ออกมาได้ 

hamony” 32 ในการทาํงานศลิปะใหอ้อกมาไดด้นีัน้สิง่ทีส่าํคญัคอื นอกจากศลิปนิตอ้งมฝีมีอืทีเ่ชีย่วชาญ

		  30 สมพร รอดบุญ, ชีวิตและงานของ อาจารย์ทวี นันทขว้าง, หน้า 74.


	 31 เรื่องเดียวกัน, หน้า 82. (ดูภาพ ดอกเลา บึงบัว ในภาคผนวก หน้า 122)	 


	 32 วกิฤช สนุทรจามร, “สบินิว้ศลิปะนอ้มอญัชล ีทว ีนนัทขวา้ง”, 16 ศลิปนิรว่มสมยัของไทย (รวมบทสมัภาษณ์

ศิลปินจากนิตยสาร Hi-Class, มปพ) : หน้า 80.	 
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แลว้จะตอ้งเขา้ใจถงึลกัษณะของความงามในสิง่ทีจ่ะวาดนัน้ใหถ้อ่งแทเ้สยีกอ่น โดยเฉพาะในสิง่ธรรมชาติ

ซึ่งอาจารย์ทวี นันทขว้าง ก็กล่าวไว้ว่า “เราเปน็ทาสของธรรมชาตจิรงิๆ เพราะธรรมชาตทิาํใหเ้ราเกดิ

อารมณ ์ เสน้สายตา่งๆ ทีโ่ยงใยอยูใ่นธรรมชาตนิี่มันสวย อย่างเราเห็นก้อนเมฆลอยมา มันสวย เพราะ

มันฟรีฟอร์มไงล่ะ...” 33 ตรงกับทรรศนะของศาสตราจารย์ ศิลป์ พีระศรี ที่ว่า “ทุกยุคทุกสมัยธรรมชาติ

เปน็ทีม่าของความบนัดาลในทางศลิปะ ผูห้นึง่อาจทาํงานศลิปะอยา่งเหมอืนของจรงิหรอืเปน็อยา่งประสม

หรอืแมแ้ตเ่ปน็แบบนามธรรมกต็าม กไ็มอ่าจหลีกเลี่ยงความเป็นมนุษย์และรู้สึกนึกคิดอย่างมนุษย์ได้ 

บางคนอ้างว่าการทํางานศึกษาจากธรรมชาตนิัน้ นกัศกึษาทาํงานศลิปะไดแ้ตป่ระเภทเหมอืนของจรงิ

เทา่นัน้แตเ่รามคีวามคดิวา่นกัศกึษาวชิาจติรกรรมและประติมากรรมควรทํางานศิลปะอย่างเหมือนของ

จริง เพราะเราไม่หวังศิลปะจากนักศึกษา จนกว่าเขาจะชนะธรรมชาติแล้วเท่านั้น เขาอาจแก้ไขเปลี่ยน

หรือบิดเบือนรูปทรงให้เป็นไปตามความคิดเห็นที่ตนได้เคล็ดลับแห่งการเนรมิตมาจากธรรมชาติ ”34


		  ผลงานในระยะหลังของอาจารย์ทวี นันทขว้าง ล้วนมีความปราณีตละเมียดละไมภายใต้

บรรยากาศแหง่จติวณิญาณอนัเงยีบสงบอยา่งลำ้ลกึ ซึง่เปน็ผลมาจากความจดัเจนในฝมีอืทางศลิปะและ

ช่วงเวลาแห่งวัยที่สูงขึ้นที่ทําให้ท่านสามารถสะท้อนมุมมองแห่งความเป็นจริงของโลกและชีวิตให้

ปรากฎผ่านทางผลงานศิลปะได้อย่างงดงาม รวมทั้งเป็นผู้ที่ทุ่มเทชีวิตให้กับการทํางานศิลปะ มีความ

ปราณีตใส่ใจในผลงานทุกชิ้น โดยท่านได้เขียนบันทึกไว้ในสูจิบัตรงานนิทรรศการเชิดชูเกียรติของท่าน

ในปี พ. ศ. 2533 ว่า “ชอบงานประณีต เวลาเขียนไม่ออก ไม่ประทับใจหรือไม่ลงตัวจริงๆ แล้ว ก็จะ

เก็บพับพิงไว้ก่อนจนกว่าจะเจอสิ่งที่พึงประสงค์และถูกใจจึงจะเขียนต่อ บางครั้งรูปที่เขียนเกือบเสร็จ

ขา้พเจา้ยังต้องลบทิ้งแล้วเขียนใหม่ก็มี” 35 จึงทําให้ท่านเขียนรูปได้จํานวนไม่มากนักในแต่ละปี แม้ว่า

ในขณะนั้นท่านจะเป็นศิลปินที่มีชื่อเสียงและมีผู้สนใจสะสมงานของท่านเป็นจํานวนมากก็ตาม แม้แต่

ในช่วงเวลาที่ท่านประสบปัญหาเรื่องสุขภาพก็ยังพยายามเขียนรูปทุกวันจวบจนวาระสุดท้ายของชีวิต 

โดยให้เหตุผลว่า “ชวีติครูมันรักการเขียนรูปอยู่แล้ว แม้ว่าการทํางานศิลปะจะทําให้เราสูญเสียอะไรไป

เยอะแทบจะไมไ่ดเ้ปน็ตวัของตวัเองแตใ่จมนัเรยีกรอ้งอยูม่นักต็อ้งเขยีน บางทดีกึดืน่คดิอะไรขึน้มาไดก้็

ลกุขึน้มาสเกต็ช์ๆ ”36  อาจารย์ทวี นันทขว้าง ได้อธิบายถึงความรักในการเขียนภาพของท่านแม้ว่าจะ

	 33 เรื่องเดียวกัน, หน้า 82.


	 34 ศิลป์ พีระศรี, “มหาวิทยาลัยศิลปากร”, ใน บทความ ข้อเขียนและงานศิลปกรรมของศาสตราจารย์ศิลป์ 

พรีะศร,ี รวบรวมโดย หอศลิป ์มหาวทิยาลยัศลิปากร, หนา้ 174-175.


	 36 กรมศิลปากร, สูจิบัตรในงานนิทรรศการพิเศษเชิดชูเกียรติศิลปินอาวุโส ทวี นันทขว้าง ศิลปินชั้นเยี่ยม 

ปี 2499 เนื่องในวโรกาสวันเฉลิมพระชนมพรรษาสมเด็จพระนางเจ้าฯ พระบรมราชินีนาถ 3-31 สิงหาคม 2533, หน้า 17. 


	 36 วกิฤช สนุทรจามร, “สบินิว้ศลิปะนอ้มอญัชล ีทว ีนนัทขวา้ง”, 16 ศลิปนิรว่มสมยัของไทย (รวมบทสมัภาษณ์

ศิลปินจากนิตยสาร Hi-Class, มปพ) : หน้า 79.
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อยู่ในช่วงที่เจ็บป่วยไว้ว่า “ระยะหลังๆ นี้ ข้าพเจ้าถูกโรคภัยเบียดเบียน เป็นโรคภายในอย่างร้ายแรง

พลอยทําให้สุขภาพไม่ดี แทบจะไม่ได้เขียนผลงานเลยแต่ข้าพเจ้าพยายามฝืนเขียนผลงานตลอดมา

เพราะมีใจรักและชอบทํางานอยู่แล้ว เวลาที่จะทํางานเหลือน้อยเต็มทีทั้งที่คุณหมอที่รักษา ลูกเมียและ

ญาติพีน่อ้งคอยหา้มอยูเ่สมอใหพ้กัผอ่นมากๆ แตจ่ติใจและความรูส้กึมนัเรยีกรอ้งอยากจะทาํงาน เพราะ

เคยทาํและเขยีนอยูต่ลอดเวลา พอหยดุเขียนก็เลยกลุ้ม พลอยให้อารมณ์หงุดหงิด ฯลฯ ก็เลยจําต้อง

ทรมานร่างกายเขียนรูป หลังจากเขียนรูปในแต่ละวันแล้วข้าพเจ้าแทบจะยกแขนไม่ขึ้นเลย มันปวดร้าว

ระบมตลอดช่วงทรวงอกด้านขวาและเจ็บปวดมาขึ้นทุกวัน ฉะนั้น ผลงานที่เขียนมานี้ มันเกิดและสําเร็จ

ได้จากความเจ็บปวดของข้าพเจ้า”37	 





2.4 รูปแบบการแสดงออกในผลงานจิตรกรรมของอาจารย์ทวี นันทขว้าง


		  แม้ว่าการวิจัยนี้จะได้จํากัดอยู่เฉพาะผลงานจิตรกรรมชุดดอกบัวของอาจารย์ทวี นันทขว้าง 

เท่านั้น แต่รูปแบบการแสดงออกในผลงานของอาจารย์ทวี นันทขว้างก็เป็นลักษณะที่สังเคราะห์มาจาก

อทิธพิลของศลิปะตะวนัตกหลายรปูแบบกอ่นทีจ่ะเกดิรปูแบบอนัเดน่ชดัของตวัทา่นเอง ดงันัน้จงึมคีวาม

จำเปน็ที่จะต้องมีความรู้ความเข้าใจเกี่ยวกับรูปแบบของศิลปะตะวันตกที่เกี่ยวข้องกับพัฒนาการในการ

สร้างสรรค์ผลงานของอาจารย์ทวี นันทขว้าง รูปแบบของผลงานศิลปะสมัยใหม่นั้นเริ่มปรากฏขึ้นตั้งแต่ 

กลาง พ. ศ. 2300   เป็นต้นมา โดยมีลักษณะของการแสดงออกอันเฉพาะที่แสดงถึงตัวตนของศิลปิน

แต่ละคนหรือแต่ละกลุ่มที่มีแนวคิด แรงบันดาลใจ และเทคนิคในการแสดงออกที่แตกต่างกัน อีกทั้ง

ความนิยมในงานศิลปะของชาวตะวันตกก็ได้ขยายขอบเขตอย่างกว้างขวางยิ่งขึ้น จากที่เคยจำกัดอยู่

เฉพาะแวดวงของบุคคลชนชั้นสูงไปสู่ประชาชนทั่วไปแล้วยังส่งอิทธิพลไปทั่วทุกมุมโลก





		  2.4.1 ศิลปะลัทธิเหมือนจริง หรือ สัจนิยม (Realism)


		  ศิลปะลัทธิเหมือนจริง (Realism) ในทางสุนทรียศาสตร์หมายถึง คตินิยมทางศิลปะที่

ยึดถือหลักการสร้างงานให้เหมือนจริงและเป็นจริงดังที่สายตาเห็นอยู่ บางครั้งมีความหมายใกล้เคียง

กับ ธรรมชาตินิยม จะแตกต่างกันบ้าง ตรงที่ธรรมชาตินิยมเน้นไปที่ธรรมชาติทั่วไป สัจนิยมเน้นชีวิต

ความเป็นอยู่ของมนุษย์ โดยเห็นว่าในความจรงินัน้มคีวามงามอยา่งสมบรูณอ์ยูแ่ลว้ ซึง่มคีวามหมาย

	 37 ปราณี ไชยชนะ, หนังสืออนุสรณ์ในงานพระราชทานเพลิงศพ นายทวี นันทขว้าง, หน้า 19. (ดูภาพ 

จิตรกรรมชุดดอกบัว ในภาคผนวก หน้า 118-124)
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ตรงข้ามกับศิลปะอุดมคติ (Ideal Art)38 ส่วนในทางศิลปะหมายถึง ขบวนการของศิลปินกลุ่มหนึ่งใน

ประเทศฝรั่งเศษ เมื่อประมาณ ค. ศ. 1850-1875 นิทรรศการศิลปะสัจนิยมนี้จัดแสดงครั้งแรกในปี 

ค. ศ. 1855 โดย กสุตาฟ กรูเ์บ (ค. ศ. 1819-1877) ศลิปะสจันยิมแหง่ครสิตศ์ตวรรษที ่19 มุง่ตา้น

เนื้อหาเรื่องราวของศิลปะลัทธิจินตนิยมและคลาสสิกใหม่ด้วยวิธีการแสดงออกที่เป็นกันเอง โดยการ

ถ่ายทอดเรื่องราวในชีวิตประจําวันอย่างเปิดเผยหรือค่อนข้างรุนแรง39 ดังนั้น ศิลปะลัทธิเรียลลิสม์ 

(Realism) จึงหมายถึงลัทธิที่มีแนวคิดและการสร้างงานโดยยอมรับสภาพความจริง เป็นความจริงที่

มองเหน็ไดแ้ละพสิจูนไ์ด ้ในทางศลิปกรรมหมายถงึ ผลงานทีเ่ปน็ความจรงิทัง้เรือ่งราวเนือ้หาและรปูแบบ 

ในทางภาษาไทยได้มีผู้บัญญัติศัพท์ไว้ว่า สัจนิยม, สัจธรรมนิยม, อัตถนิยม, หรือ ประจักษ์นิยม40 


		  ศิลปินกลุ่มเรียลลิสม์เชื่อว่า ความจริงแท้คือความเป็นอยู่จริงๆ ของชีวิตมนุษย์ ความงาม

อยู่ในทุกหนทุกแห่ง ศิลปะคือการเลียนแบบตามที่ตาเห็นและเป็นเรื่องเฉพาะตัวของศิลปินแต่ละคน 

ศลิปนิควรจะบนัทกึเหตกุารณท์ีเ่ปน็ความจรงิในยคุสมยัของตน มากกวา่การสรา้งงานแนวคลาสสคิและ

โรแมนตคิแบบโบราณนยิม ดงันัน้ ศลิปนิกลุม่นีจ้งึนยิมเขยีนภาพทีม่าจากประสบการณต์รงของชวีติ เชน่  

ความยากจน ความเหลื่อมล้ำในสังคม การประชดสังคม หรือการปฏิวัติ และจะเน้นรายละเอียดให้

เหมือนจริงมากที่สุด ศิลปินที่สําคัญในกลุ่มนี้ ได้แก่ โดเมียร์ (Honore Daumier, ค. ศ. 1808-

1879), กสุตาฟ กรูเ์บ (Gustave Courbet, ค. ศ. 1819-1877), มาเนต ์(Edouard Manet,  ค. ศ. 

1832-1883) ส่วน ธรรมชาตินิยม (Naturalism) นั้นหมายถึง คตินิยมทางศิลปกรรมที่มุ่งเสนอเรื่อง

ราวตามธรรมชาติ เนื้อหาสาระสําคัญคือ การแสดงความขัดแย้งในความไม่ค่อยเป็นธรรมชาติของ

อดุมคตนิยิมและไมเ่หน็ดว้ยกบัการใชอ้ารมณจ์นิตนาการอยา่งฟุม่เฟอืยจนเกนิไปของจนิตนยิม ผลงาน

ท่ีแสดงความเป็นธรรมชาตินิยมในทางศิลปกรรมนั้นจะต้องแสดงเรื่องราวเนื้อหาของธรรมชาติอย่าง

เทีย่งตรงและเตม็ไปดว้ยศรทัธากลา่วคอื ทาํหนา้ทีป่ระดจุกระจกเงาสะทอ้นใหเ้หน็สิง่ตา่งๆ ในธรรมชาติ 

โดยใส่อารมณ์ จินตนาการและความฝันส่วนตัวให้น้อยที่สุดหรือแทบจะไม่มีเลย ธรรมชาตินิยมมีความ

หมายคล้ายคลึงกับสัจนิยมบางประการ จะแตกต่างกันไปบ้างก็ตรงที่เป้าหมายของกลุ่มสัจนิยมมุ่งเน้น

ไปในเรื่องสังคมและชีวิตของมนุษย์ ส่วนกลุ่มธรรมชาตินิยมชอบแสดงถึงสิ่งต่างๆ ทั่วไปในธรรมชาติ

	 38 ราชบัณฑิตยสถาน, พจนานุกรมศัพท์ปรัชญา อังกฤษ-ไทย ฉบับราชบัณฑิตยสถาน, พิมพ์ครั้งที่ 2, 

(กรุงเทพมหานคร: ราชบัณฑิตยสถาน, 2541), หน้า 195. 

	 39 ราลฟ์ ไมเยอร,์ พจนานกุรม ศพัทแ์ละเทคนคิทางศลิปะ, แปลโดย มะลฉิตัร เอือ้งอานนัท,์ (กรงุเทพมหานคร: 

กรมวิชาการ กระทรวงศึกษาธิการ, 2540), หน้า 747.

	 40 กาํจร สนุพงษศ์ร,ี ประวตัศิาสตรศ์ลิปตะวนัตก, (กรงุเทพมหานคร: บรษิทัเพือ่นพมิพ ์จาํกดั, 2532), หน้า 

392. 
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โดยเฉพาะเกี่ยวกับทิวทัศน์ของขุนเขาลําเนาไพรและแสดงเจตนาที่ศึกษาลอกเลียนธรรมชาติด้วย

ความสนใจและเปี่ยมด้วยความศรัทธาไม่ว่าสิ่งนั้นจะแลดูน่าเกลียดหรือสวยงามเพียงใดก็ตาม41  





		  2.4.2 ศิลปะลัทธิประทับใจ (Impressionism) 


		  ศิลปะอิมเพรสชั่นนิสม์ หมายถึง ศิลปะลัทธิหนึ่งที่นําเอาความรู้ทางวิทยาศาสตร์ในเรื่อง

แสงและสีมาใช้เพื่อแสดงถึงสภาพบรรยากาศของธรรมชาติตามเวลาและฤดูกาลต่างๆ เกิดขึ้นในกลาง

ครสิตศ์ตวรรษที่ 19 อันเป็นระยะแรกของกระบวนการศิลปะสมัยใหม่ ความมุ่งหมายอันแท้จริงของ

ศลิปะแบบนีก้เ็พือ่บรรลคุวามประทบัใจในแสงและสทีีส่าดสะทอ้นลงบนผวิพืน้ของวตัถ ุ ผลงานทีอ่อกมา

จึงมองเห็นเส้นขอบของสรรพสิ่งไม่ชัดเจนอันเป็นวิธีการที่แตกต่างออกไปจากแนวความคิดเดิมที่ใช้ใน

การจัดองค์ประกอบและเน้นความสําคัญของเส้นรอบนอก42 กลุ่มศิลปินอิมเพรสชั่นนิสม์เริ่มปรากฎขึ้น

ครั้งแรกในงานแสดงนิทรรศการศิลปะที่ปารีสในปี ค. ศ. 1874 แต่ได้รับการเยาะเย้ยถากถางจากนัก

วิจารณ์ศิลปะและนักอนุรักษ์นิยมในยุคนั้นเป็นอย่างมากจากความไม่เข้าใจในการแสดงออกของเหล่า

ศลิปนิทีม่คีวามแตกตา่งจากงานแบบเหมอืนจรงิซึง่เปน็ทีน่ยิมอยูใ่นขณะนัน้ อมิเพรสชัน่นสิมเ์ปน็จดุเริม่

ตน้ของศลิปะสมยัใหมท่ีห่ลกัสนุทรยีะของจติรกรรมเปลีย่นจากการใหค้วามสาํคญัของเสน้ การรา่งรปูที่

เหมือนจริงมาเป็นสี ทุกอย่างเป็นมุมมองของการสังเกตเห็นสีในส่วนต่างของธรรมชาติอย่างละเอียด43 

ศิลปินอิมเพรสชั่นนิสม์ได้เพิ่มเติมมิติของอากาศ (Airial Perspective) ขึ้นด้วยการนําหลักการทาง

วิทยาศาสตร์ที่ค้นพบในสมัยนั้นเรื่องทฤษฎีสีแสงอาทิตย์มาใช้เป็นทางเลือกใหม่ในการแสดงออกทาง

ศิลปะทําให้สามารถวาดภาพสิ่งที่ไม่สามารถจับต้องได้และไม่มีตัวตน เช่น สภาพแสงสีของบรรยากาศ

ที่เปลี่ยนไปในแต่ละช่วงเวลา ความเคลื่อนไหวของสายน้ำ ศิลปินจะมีการจัดวางภาพแบบง่ายๆ แต่ไป

เน้นที่การใช้แสงสีที่ให้ความเคลื่อนไหวมีชีวิตชีวาในตัวเองและสามารถบอกกาลเวลาได้ 


		  ศิลปินพยายามแสดงคุณค่าในความงามออกมา โดยใช้วิธีแต่งแต้มให้สีผสมกันในดวงตา

ของผู้ชมซึ่งจะทําให้สีมีความบริสุทธิ์ซ้ำยังมีความเคลื่อนไหวด้วย จิตรกรจัดปรับปรุงให้สีเป็นไปตาม

กฎเกณฑ์แห่งการมอง (Optic law) ในเรื่องสีคู่ปฏิปักษ์จะทําให้ผลงานมีความสดใสขึ้น พวกเขาจะ

	 41 ราชบัณฑิตยสถาน, พจนานุกรมศัพท์ปรัชญา อังกฤษ-ไทย ฉบับราชบัณฑิตยสถาน, พิมพ์ครั้งที่ 2, 

(กรุงเทพมหานคร: ราชบัณฑิตยสถาน, 2541), หน้า 166-167.

	 42 เรื่องเดียวกัน, หน้า 138.


	 43 ไพโรจน์ ชมุนี, สุนทรียศาสตร์: ปรัชญาและการสร้างสรรค์ศิลปกรรม vol. 3, (เอกสารประกอบการสอนวิชา

สุนทรียศาสตร์ มหาวิทยาลัยศิลปากร), หน้า 300.
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ละเว้นไม่ยอมใช้สีดําให้ปรากฎในภาพเลยเพราะสีดําไม่มีอยู่ในแสงอาทิตย์ 44 ศิลปินอิมเพรสชั่นนิสม์

มักจะออกไปวาดภาพในสถานที่จริงโดยตรง โดยพยายามจับแสงสีบรรยากาศในช่วงเวลานั้นให้ได้ใกล้

เคียงมากที่สุด ด้วยการระบายสีอย่างรวดเร็วฉับพลัน ทิ้งรอยพู่กันให้เห็นคล้ายกับงานยังไม่เสร็จ เพื่อ

บันทึกภาพให้ทันตามตาเห็นในขณะนั้น ศิลปินอิมเพรสชั่นนิสม์ที่สําคัญ ได้แก่ โคลด โมเนต์ (Claude 

Monet, ค. ศ. 1840-1926), ปิแอร์ ออกุสต์ เรอนัวร์ (Pierre Auguste Renoir, ค. ศ. 1841-

1919), เอด็การ ์เดอกาส ์(Edgar Degas, ค. ศ. 1834-1917), คามลิ ปซิารโ์ร (Camille Pissarro, 

ค. ศ. 1830-1903) เป็นต้น ศิลปะลัทธิอิมเพรสชั่นนิสม์มีต้นกําเนิดอยู่ที่ปารีสแล้วกระจายอิทธิพลไป

สู่ อิตาลี อังกฤษ อเมริกาและญี่ปุ่นในปี พ. ศ. 2433 สําหรับในประเทศไทยนั้น รูปแบบของศิลปะลัทธิ

อมิเพรสชัน่นสิมไ์ดเ้ขา้มาเปน็ทีน่ยิมอยูช่ว่งสมยัหนึง่ จนสามารถเรยีกไดว้า่เปน็ศลิปะลทัธไิทยอมิเพรส-

ชั่นนิสม์ ด้วยการแนะนําจากศาสตราจารย์ศิลป์ พีระศรี แม้ว่าในระยะเริ่มแรกผลงานของศิลปินไทยจะ

ยังคงมีลักษณะของอิทธิพลอิมเพรสชั่นนิสม์ฝรั่งเศสอยู่มาก ยังไม่มีการแสดงออกในบริบทแบบไทย 

แต่ศาสตราจารย์ ศิลป์ พีระศรี ก็ได้ให้ความเห็นไว้ว่า “นั่นเป็นจุดเริ่มต้นในวิชาชีพของพวกเขา ศิลปิน

ไทยหลายคนต่างผ่านศิลปะเรียลลิสม์ อิมเพรสชั่นนิสม์ ในขั้นต้นของการฝึกฝนเรียนรู้ศิลปะสมัยใหม่ 

ในช่วงเริ่มต้น จิตรกรรุ่นเยาว์มีโทนสีค่อนข้างมืดคล้ำ ซึ่งหลังจากผ่านไปสักช่วงหนึ่งแล้ว ก็จะเปลี่ยน

เป็นเฉดสีที่สว่างขึ้น”45 





		  2.4.3 ศิลปะลัทธิประทับใจยุคหลัง (Post-Impressionism) 


		  ศิลปะโพสต์-อิมเพรสชั่นนิสม์ หมายถึง ศิลปะที่เป็นผลสืบเนื่องมาจากศิลปะลัทธิประทับใจ 

โดยยังยึดหลักทฤษฎีเรื่องสีและแสงอยู่แต่ได้พัฒนาสร้างสรรค์ให้ดูง่ายขึ้น ละทิ้งส่วนต่างๆ เน้นรูปทรง

ให้เด่นชัดพร้อมกับใส่อารมณ์ความรู้สึกเฉพาะของจิตรกรลงไปด้วย46 ศิลปินกลุ่มนี้มีความเคลื่อนไหว

อยู่ระหว่างปี ค. ศ. 1880-1905 โดยแต่ละคนมีลักษณะการแสดงออกแตกต่างกันไปตามแนวคิดของ

ตนไม่ได้รวมกันเป็นกลุ่มเหมือนศิลปินกลุ่มอิมเพรสชั่นนิสม์แต่มีแนวคิดหลายอย่างที่คล้ายคลึงกัน เช่น 

การให้ความสําคัญในเรื่องปริมาตรและรูปทรงรอบนอกของวัตถุ สีทุกสีมีคุณค่าในตัวเอง และเน้นการ

แสดงออกถึงอารมณ์ความรู้สึกที่อยู่ภายในใจของศิลปินแต่ละคน ศิลปินได้นําหลักการในทฤษฎีสีแสง

อาทิตย์มาพัฒนาใหก้า้วหนา้ขึน้ รวมทัง้อทิธพิลจากรปูแบบของศลิปะภาพพมิพญ์ีปุ่น่ทีก่าํลงัเปน็ทีน่ยิม

	 44 กําจร สุนพงษ์ศรี, ศิลปะสมัยใหม่, พิมพ์ครั้งที่ 2, (กรุงเทพมหานคร: สํานักพิมพ์จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, 

2528), หน้า 20.


	 45 Apinan Poshyananda, Modern Art in Thailand, Nineteenth and Twentieth Centuries, (New 

York: Oxford University Press, 1992), p. 68.


	 46 ราชบัณฑิตยสถาน, พจนานุกรมศัพท์ปรัชญา อังกฤษ-ไทย ฉบับราชบัณฑิตยสถาน, หน้า 188.
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ของชาวตะวนัตกในยคุนัน้ จนเกดิทศิทางในการแสดงออกทางศลิปะรปูแบบใหมท่ีเ่ปน็เอกลกัษณเ์ฉพาะ

ตัว ศิลปินโพสต์-อิมเพรสชั่นนิสม์เห็นว่า ศิลปะไม่ใช่ธรรมชาติแต่เป็นการเปลี่ยนรูปของธรรมชาติโดย

อาศัยปัญญาสร้างขึ้นด้วยความรู้ความเข้าใจเรื่องสี เป็นการเปลี่ยนโลกภายนอกตามตาเห็นไปเป็นโลก

ที่มีความจริงอยู่ในสมอง   เป็นการตอบสนองต่อโลกภายนอกที่เกิดขึ้นจากภายในจิตใจของมนุษย์ผ่าน

ทางศิลปินผู้สร้างสรรค์ผลงาน จุดประสงค์ของศิลปินไม่ใช่การจําลองธรรมชาติแต่เป็นการสร้างความ

สัมพันธ์ระหว่างสิ่งต่างๆ ในโลกกับตัวเรา เป็นการหล่อหลอมรวมตัวกันระหว่างธรรมชาติกับความคิด

ของมนุษย์ นักวิจารณ์ศิลปะชาวอังกฤษ ไคลฟ์ เบลล์ (Clive Bell, ค. ศ. 1881-1964) ได้เขียนบท

นําวิจารณ์ในการแสดงผลงานของมาเนต์และกลุ่มโพสต์-อิมเพรสชั่นนิสม์ ในกรุงลอนดอนเมื่อปี ค. ศ. 

1910 ไว้ว่า “กลุ่มโพสต์-อิมเพรสชั่นนิสม์สร้างงานให้ดูง่ายขึ้นด้วยการละทิ้งส่วนละเอียดต่างๆ เพ่ง

เล็งในสิ่งที่สําคัญกว่า นั่นคือ ความสําคัญของรูปทรง” และ โรเจอร์ ฟราย (Roger Fry, ค. ศ. 1853-

1950) ให้เหตุผลว่า “ศิลปินกลุ่มนี้ไม่ยอมรับความเชื่อที่ว่า การวาดจะต้องให้มีรายละเอียดหรือการ

เลียนแบบ แต่พยายามสร้างรูปทรงขึ้นใหม่โดยที่รูปทรงใหม่นั้นจะต้องมีความสัมพันธ์ต่อชีวิตจริงของ

มนัเอง ไดม้กีารลดทอนรปูทรงใหง้า่ยเขา้หรอืเพิม่ลกัษณะของพืน้ผวิและสว่นประกอบอืน่ๆ ภาพทกุ

ภาพแทนทีจ่ะบอกผูด้วูา่เปน็ภาพอะไรอยูท่ีไ่หน กลบัคลา้ยกระตุน้ผูด้วูา่รูส้กึอยา่งไร”47 ศลิปนิโพสต-์

อมิเพรสชัน่นสิม ์ทีส่าํคญั ไดแ้ก ่พอล เซซานน ์(Paul Cezanne, ค. ศ. 1839-1906), พอล โกแกง 

(Paul Gauguin, ค. ศ. 1848-1903), วนิเซนต ์ แวนโกะ (Vincent Vangogh, ค. ศ. 1853-

1890), ทูลูส โลเทร็ค (Henri de Toulouse Lautrec, ค. ศ. 1864-1901)





		  2.4.4 ศิลปะลัทธิการแสดงออกซึ่งอารมณ์ความรู้สึก (Expressionism)


		  ศลิปะเอก็เพรสชัน่นสิม ์หมายถงึ งานจติรกรรมทีม่แีนวคดิไมต่ดิยดึอยูก่บัรปูแบบเหมอืนจรงิ

หรือขนาดสัดส่วนที่ถูกต้อง ดังนั้นรูปลักษณ์ของเส้น สี รูปร่างในภาพจึงผิดสัดส่วนไปตามพลังอารมณ์

ของศิลปินผู้สร้างสรรค์ ต่างกับกลุ่มศิลปินในลักษณะประทับใจที่มุ่งถ่ายทอดธรรมชาติในวิถีทางใหม่ๆ 

อย่างมีเหตุผล กลุ่มจิตรกรในคติโพสต์ เช่น ฟาน ก็อก จะให้ความสําคัญต่ออารมณ์ของเขาที่มีต่อสิ่งที่

เขาถ่ายทอดเป็นเป้าหมายใหญ่ เขาเป็นจิตรกรผู้บุกเบิกลัทธิสําแดงอารมณ์เป็นคนแรกๆ48 ศิลปินผู้

บุกเบิกลัทธิการแสดงออกที่สําคัญ ได้แก่ วินเซนต์ แวนโกะ (Vincent Vangogh, ค. ศ. 1853-

1890) และ เอดวาด มุนด์ (Edvard Munch, ค. ศ. 1863–1944) 





	 47 กําจร สุนพงษ์ศรี, ศิลปะสมัยใหม่, พิมพ์ครั้งที่ 2, (กรุงเทพมหานคร: สํานักพิมพ์จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, 

2528), หน้า 47.

	 48 ราล์ฟ ไมเยอร์, พจนานุกรม ศัพท์และเทคนิคทางศิลปะ, แปลโดย มะลิฉัตร เอื้องอานันท์, หน้า 316.
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		  2.4.5 ศิลปะลัทธิเหนือจริง (Surrealism)


		  เซอเรียลลิสม์ เป็นรูปแบบศิลปะที่พัฒนาผสมผสานระหว่างศิลปะดาดา (Dada) ที่มีแนว

ความคิดอยู่บนพื้นฐานทางอารมณ์ มีการแสดงออกในทางเยาะเย้ย ถากถาง มองโลกในแง่ร้ายและ

ต้องการปลดปล่อยจิตไร้สํานึกให้แสดงพฤติกรรมออกมาอย่างอิสระเต็มที่ ทั้งจากหลักปรัชญาวิภาษวิธี

ที่ว่าด้วยการจาระไนแยกแยะเหตุและผลของ เฮเกล (Georg Wilhelm Friedrich Hegel, ค. ศ. 

1770-1831) และจากทฤษฎีทางจิตวิทยาของซิกมันต์ ฟรอยด์ (Sigmund Freud, ค. ศ. 1856-

1939) เรื่องจิตใต้สํานึกมาใช้โดยมีจุดมุ่งหมายสําคัญอยุู่ที่ การแสดงออกของจิตใต้สํานึกอย่างอิสระ

ปราศจากการควบคมุของเหตผุล มคีวามฝนัและอารมณจ์นิตนาการคอ่นขา้งโนม้เอยีงไปในทางกามวสิยั 

(Erotic)49 ตามทฤษฎีจิตวิเคราะห์ของฟรอยด์กล่าวว่า มนุษย์ทุกคนอยู่ภายใต้อิทธิพลของจิตไร้สํานึก

ซึ่งเราฝังความอยากอันเป็นกิเลสที่ยังไม่ได้ขัดเกลาเอาไว้ ดังนั้น ความป่าเถื่อนจึงไม่ได้หายไปจาก

มนุษย์ หากแต่หลบซ่อนอยู่ในส่วนลึกของจิตใจมนุษย์นั่นเอง การที่ไม่ได้ถูกแสดงออกมาอย่างเต็มที่

นั้นเนื่องจาก พฤติกรรมของมนุษย์ล้วนถูกบังคับควบคุมไว้ด้วยกฎเกณฑ์และระเบียบต่างๆ ทางสังคม 

หลักการของเซอเรียลลิสม์จึงเน้นในเรื่องจินตนาการซึ่งเป็นส่วนสําคัญของการแสดงออก จินตนาการ

คือจิตไร้สํานึกซึ่งเป็นภาวะของความฝันที่นําไปสู่การสร้างสรรค์งานศิลปะให้สมบูรณ์และเต็มไปด้วย

ความหมายตอ่ความรูส้กึของมนษุย ์ ศลิปนิเซอเรยีลลสิมเ์ชือ่วา่ จติใตส้าํนกึเปน็พลงัสรา้งสรรคท์ีแ่ทจ้รงิ

และสามารถปลดปล่อยออกมาได้ด้วยการกระทําที่เป็นอิสระจากเหตุผลและกฎเกณฑ์ของสังคมนั่นคือ

ศิลปะแบบเหนือจริง ดังที่ อังเดร เบรตอง (Andre Breton, ค.ศ. 1896-1966) กวีคนสําคัญของ

ฝรั่งเศสและเป็นผู้นํากลุ่มเซอเรยีลลสิมค์นหนึ่ง ได้กล่าวไว้ว่า “เซอเรียลลิสม์มีวัตถุประสงคเ์พื่อแยก

ภาวะที่ตรงข้ามระหว่างความฝันและความจริงออกจากกันไปสู่ความจริงที่สมบูรณ์ คือ สุดยอดของ  

สัจธรรม (Super-reality)” 50 ศิลปินเซอเรียลลิสม์ที่สําคัญ คือ มาร์ค ชากาล (March Chagall, ค. ศ. 

1887-1985), ซัลวาดอร์ ดาลี (Salvador Dali, ค. ศ. 1904-1989), มักซ์ แอนส์ (Max Ernst, 

ค. ศ. 1891-1976), ฮวน มิโร (Juan Miro, ค. ศ. 1893-1983)





		  2.4.6 ศิลปะอภิปรัชญา (Metaphysical Art)


	 	 ศิลปะเมตาฟิสิกัล (Metaphysical Art) เป็นรูปแบบของศิลปะที่เกิดขึ้นในอิตาลีราว ค. ศ. 

1913-1920 โดยศิลปินชื่อ จอจิโอ ดิ ชิริโค (Giorgio de Chirico, ค. ศ. 1888-1978) ผู้ซึ่ง

สร้างสรรค์งานศิลปะแนวใหม่จากหลักการบางอย่างในปรัชญาของ นิทเช (Friedrich Wilhelm 

	 49 กําจร สุนพงษ์ศรี, ศิลปะสมัยใหม่, หน้า 257.

	 50 เรื่องเดียวกัน, หน้า 258.
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Nietzsche, ค. ศ. 1844-1900) ศิลปะเมตาฟิสิกัลเป็นลัทธิที่มีลักษณะรูปแบบในการแสดงออกใกล้

เคียงกับศิลปะลัทธิเซอเรียลลิสม์เป็นอย่างมาก ต่างกันตรงที่ศิลปะเมตาฟิสิกัลยังคงมีเหตุผลในความ

จริงอยู่มาก และต้องการสื่อถึงอารมณ์อันว้าเหว่เปลี่ยวเหงา ซึ่งยังไม่ถึงขั้นของการแสดงออกจากจิตใต้

สํานึกอันไร้เหตุผลเหมือนกับศิลปะลัทธิเซอเรียลลิสม์ซึ่งมีเรื่องราวของความฝันที่กว้างไกลกว่า ใน

ทฤษฎีจิตวิเคราะห์ได้ศึกษาถึงภาวะจิตใต้สํานึก สัญลักษณ์แห่งความฝันความสําคัญของสัญชาติญาณ

และความรู้สึกอันกล้าหาญของมนุษย์ซึ่งมีความสําคัญมากสําหรับศิลปินในการเสาะหาวิธีการใหม่ๆ ใน

การแสดงออก51 ในการแสดงออกนั้น ศิลปินยังคงรักษารูปแบบของความเป็นจริงแบบเรนาซอง ทั้ง

ทัศนียภาพพื้นที่ว่าง สภาพแวดล้อมที่เป็นจริง รูปปั้นและตัววัตถุ แต่ใช้หลายลักษณะในการจัดวางที่

ก่อให้เกิดความประหลาดใจ ตื่นตะลึงและสร้างสรรค์บรรยากาศที่มีความแปลกตา บางครั้งมีแม้แต่

ความกลัวและความน่ากลัว52 โดยตอ้งการผลทีก่อ่อารมณจ์นิตนาการแกผู่ช้ม แสดงอารมณแ์หง่ความ

เหงาหงอย อา้งวา้งเปลา่เปลีย่วและดูว้าเหว่ เป็นภาพของความฝันซึ่งยังไม่หลุดพ้นไปจากโลกทีเดียว 

เป็นความฝันที่อยู่ภายในจิตใจของมนุษย์ทุกคนซึ่งต้องเกิดความว้าเหว่ในบางขณะ53 ชิริโคอธิบายถึง

หลักปรัชญาในการสร้างงานไว้ว่า “จากประสบการณ์ของเราบอกว่ายังมีสิ่งต่างๆ อีกมากซึ่งเราไม่

สามารถลืมมันได้ ในเรื่องของโลกกับความไร้เดียงสาในตัวของเราเอง ความลี้ลับต่างๆ ซึ่งต้องการเปิด

เผยไดป้ระจญัหนา้กบัเรา พรอ้มทัง้ความไมแ่นน่อนของกาลเวลา จากความเขา้ใจในสิง่ทีเ่ราไมส่ามารถ

มองเห็นได้ จะเห็นได้ว่ามนุษย์เรามีสายตาสั้นจนเกินไป ไม่สามารถมองเห็นทุกสิ่งทุกอย่างทั้งหมดได้ 

ทั้งนี้คงเป็นเพราะเนื่องจากอายตนะของเราไม่มีการพัฒนาถึง”54 ศิลปินเมตาฟิสิกัลที่สาํคญัคอื จอจโิอ 

ด ิชริโิค (Giorgio de Chirico, ค. ศ. 1888-1978), คารโ์ล คารร์า  (Carlo Carra, ค. ศ. 1881-

1966), จอจิโอ โมรันดิ (Giorgio Moeandi, ค. ศ. 1890-1964)  				    


		  เมื่อพิจารณาเปรียบเทียบลักษณะรูปแบบต่างๆ ของศิลปะตะวันตกกับการแสดงออกในผล

งานจิตรกรรมชุดดอกบัวของอาจารย์ทวี นันทขว้างแล้ว ผู้วิจัยเห็นว่า ผลงานจิตรกรรมชุดดอกบัวของ

อาจารยท์ว ีนนัทขวา้ง แมว้า่จะเปน็ภาพทีบ่อกเลา่เรือ่งราวเนือ้หาของดอกบวัและทศันยีภาพของบงึบวั

ที่มองเผินๆ อาจคล้ายกับรูปแบบของศิลปะลัทธิเหมือนจริง (Realism) แต่เมื่อพิจารณาถึงหลักการ

สร้างงานของศิลปินเรียลลิสม์ซึ่งมุ่งสะท้อนสภาพความเป็นไปของผู้คนในสังคมแบบประชดประชัน 

และใช้วิธีการเขียนภาพแบบเน้นรายละเอียดให้มีความเหมือนจริงตามที่ตาเห็นมากที่สุดซึ่งแตกต่าง

	 51 H.H., Arnason, History of Modern Art, Printing Sculpture Architecture Photography, Fifth 

edition, (New Jersey: Prentice Hall, Inc. 2004), p. 239.


	 52 Ibid., p. 239.

	 53 กําจร สุนพงษ์ศรี, ศิลปะสมัยใหม่, หน้า 194.


	 54 เรื่องเดียวกัน, หน้า 194.
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อย่างสิ้นเชิงกับผลงานจิตรกรรมชุดดอกบัวของอาจารย์ทวี นันทขว้าง ที่เป็นลักษณะของการถ่ายทอด

ความประทับใจต่อธรรมชาติในมิติบรรยากาศแห่งความฝันที่อยู่ในจินตนาการซึ่งไม่มีอยู่จริงใน

ธรรมชาต ิและแมว้า่ผลงานในชว่งแรกๆ ของอาจารยท์ว ีนนัทขวา้ง จะปรากฏใหเ้หน็อทิธพิลของศิลปะ

ลัทธิอิมเพรสชั่นนิสม์และลัทธิโพสต์-อิมเพรสชั่นนิสม์อยู่ก็ตาม แต่ในผลงานจิตรกรรมชุดดอกบัวทุกชิ้น

ของอาจารย์ทวี นันทขว้างก็ไม่ได้มีลักษณะที่เหมือนกับศิลปะทั้งสองลัทธิแต่อย่างใด เนื่องจากอาจารย์

ทว ี นนัทขวา้ง ไดส้รา้งสรรคบ์รรยากาศขึน้ใหมซ่ึง่ไมใ่ชส่ภาพบรรยากาศของสแีสงอาทติยต์ามหลกัการ

ทางวทิยาศาสตรแ์ตเ่ปน็บรรยากาศทีท่า่นสรา้งสรรคข์ึน้มาใหม ่ สว่นศลิปะลทัธเิอก็เพรสชัน่นสิม์ก็ไม่ได้

นำเสนอความงามจากรูปทรงสีสันตามธรรมชาติแต่เน้นถึงอารมณ์ความรู้สึกที่อยู่ภายในจิตใจของ

ศลิปนิโดยอาศยัรปูทรงทางเพทนาการ (senscious forms) เชน่ ส ีหรอืเสยีงตา่งๆ ในการแสดงออกให้

เป็นไปตามเจตจำนงของศิลปินแต่ละคนโดยไม่ต้องคำนึงถึงความถูกต้องของรูปทรงสีสันตาม

ธรรมชาติ โดยต้องการที่จะกระตุ้นเร้าอารมณ์ความรู้สึกของผู้ชม ซึ่งแม้ว่าจะค่อนข้างใกล้เคียงกับรูป

แบบและวตัถปุระสงคใ์นการสรา้งสรรคผ์ลงานจติรกรรมชดุดอกบวัของอาจารยท์ว ีนนัทขวา้ง แตต่า่งกนั

ตรงที่อาจารย์ทวี นันทขว้างยังคงคำนึงถึงความถูกต้องของรูปทรงสีสันตามธรรมชาติอยู่มากกว่า


		  นอกจากนี ้ ในรปูแบบของศลิปะลัทธิเซอเรียลลิสมถ์า้พจิารณาเปรยีบเทยีบเฉพาะกบัภาพ

หุน่นิง่ดอกบวัชิน้แรกของอาจารยท์ว ี นนัทขวา้งทีไ่ดร้บัรางวลัเหรยีญทองในงานแสดงศลิปกรรมแหง่ชาติ 

ครั้งที่ 7 เพียงภาพเดียวก็อาจสรุปได้ว่ามีลักษณะเหมือนกัน แต่เมื่อพิจารณาเปรียบเทียบกับผลงาน

จิตรกรรมชุดดอกบัวชิ้นอื่นๆ ของอาจารย์ทวี นันทขว้างจะเห็นได้ว่ามีความแตกต่างกันอย่างมาก ถึง

แม้ว่าจะมีบรรยากาศที่เหนือจริงอยู่ก็ตาม หากแต่แนวของการสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมชุดดอกบัว

ของอาจารย์ทวี นันทขว้าง ก็ไม่ได้มาจากหลักปรัชญาของเฮเกลหรือเป็นสภาวะของจิตใต้สำนึกตาม

ทฤษฎีจิตวิทยาของฟรอยด์แต่อย่างใด ถวัลย์ ดัชนี ได้อธิบายไว้ว่า “งานของเขาไม่ใช่การเผยแพร่

แนวคิดแบบเหนือจริงของศิลปินไทย แต่เป็นการสะท้อนจิตวิญญาณของชาวตะวันออก”55 ไพโรจน์ 

ชมุนี เรียกศิลปะแบบนี้ว่าเป็น ศิลปะฝันเฟื่อง (Fantasy Art) เพราะเหมาะสมกว่า ศิลปะเหนือจริง 

(Surrealism) เนื่องจากผลการวิจัยชี้ให้เห็นว่า ศิลปินไทยส่วนมากสร้างผลงานที่เป็นเรื่องราวแบบ

เพ้อฝันเกินจริงโดยที่ปรัชญาแนวคิดไม่ได้เกี่ยวกับเรื่องของจิตใต้สำนึกอย่างที่ศิลปินยุโรปใช้ 56 ส่วน

ศิลปะเมตาฟิสิกัลนั้นเป็นรูปแบบของศิลปะที่เกิดขึ้นในอิตาลี และ ชิริโค ศิลปินผู้นำสำคัญของศิลปะ

ลัทธินี้ยังมชีวีติอยูแ่ละมชีือ่เสยีงอยา่งมากในชว่งสมยัทีอ่าจารยท์ว ี นนัทขวา้ง ไดไ้ปศกึษาตอ่ทีป่ระเทศ

	 55 ไพโรจน์ ชมุนี, และ เวอร์จิเนีย เฮ็นเดอร์สัน. “ห้าทศวรรษการแสดงศิลปกรรมแห่งชาติในประเทศไทย: 

ววิฒันาการศลิปะไทย”, ใน 5 ทศวรรษ ศลิปกรรมแหง่ชาต,ิ หนา้ 64.


	 56 เรื่องเดียวกัน, หน้า 64.
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อติาลแีละอาจส่งอิทธิพลต่อทิศทางในการสร้างสรรค์ผลงานของอาจารย์ทวี นันทขว้างด้วยก็ได้ หากแต่

ผลงานจิตรกรรมชุดดอกบัวของอาจารย์ทวี นันทขว้าง ก็ไม่ได้ใช้ศิลปะวัตถุในสมัยเรนาซองมาเป็นสื่อ

ในการแสดงออกอย่างในผลงานของศิลปินเมตาฟิสิกัลแต่ใช้ทัศนียภาพของบึงบัวตามธรรมชาติจริงมา

เป็นสื่อ แล้วสร้างบรรยากาศที่เหนือกว่าความเป็นจริงคล้ายความฝันซึ่งยังไม่หลุดพ้นไปจากโลกความ

เป็นจริงไปเสยีทเีดยีว อกีทัง้ไมไ่ดเ้ปน็ความลกึลบัทีน่า่กลวัหากแตเ่ปน็ความสงบลกึลบัทีใ่ฝฝ่นัถงึ ดงันัน้

จงึสรปุได้ว่า รูปแบบของผลงานจิตรกรรมชุดดอกบัวของอาจารย์ทวี นันทขว้างนั้นไม่สามารถจัดอยู่ใน

รูปแบบของศิลปะตะวันตกลัทธิใดลัทธิหนึ่งโดยเฉพาะได ้





2.5 ทรรศนะของศิลปินต่อผลงานจิตรกรรมของอาจารย์ทวี นันทขว้าง





		  2.5.1 บทความและข้อเขียนจากหนังสือ 


		  ประยูร อุลุชาฏะ หรือ น. ณ ปากน้ำ ศิลปินแห่งชาติ สาขาทัศนศิลป์ (จิตรกรรม) ประจํา

ปี พ. ศ. 2535 ได้เขียนถึงผลงานจิตรกรรมของอาจารย์ทวี นันทขว้างว่า “ชอบเรื่อง Texture ทําได้ดี 

สวย ลักษณะสีที่ใช้ดูสบายตา น่าชมเชย งานที่ประทับใจ งานยุคแรกๆ เช่น รูปเขียนที่โบสถ์วัดโพธิ์ 

รูปภูเขาทอง และงานประเภท Still Life”57 และได้กล่าวถึงอาจารย์ทวี ในพจนานุกรมศิลปะไว้ว่า “วิธี

เขียนของทวีเป็นแบบฉบับเฉพาะตัว ทวี นันทขว้างเป็นนักเรียลลิสม์มาก่อน โดยเริ่มเขียนภาพนิ่งและ

ภาพทิวทัศน์ ภาพทิวทัศน์อันมีชื่อเสียงของเขาคือ ภาพชุดหัวหินและหลังคาหมู่บ้านมองจากเบื้องสูง 

สมัยต่อมาเริ่มคิดฝันทํางานแบบแอบสแตรคและเซอเรียลลิสม์ แต่ยังมีธรรมชาติปะปนอยู่และส่วนใหญ่

ก็เป็นงานดีทั้งนั้น”58


		  เฟือ้ หรพิทิกัษ์ ศลิปนิแหง่ชาต ิสาขาทศันศลิป ์(จติรกรรม) ประจาํป ีพ. ศ. 2528 ไดเ้ขยีน

ชืน่ชมการทาํงานศลิปะของอาจารยท์ว ีนนัทขวา้ง วา่ “งานของเขาด ีเปน็ตวัของตวัเอง เนือ้หาทีเ่ขาทาํ

เรือ่งราวเกีย่วกบัธรรมชาตนิีถ่กูตอ้งแลว้ ไมไ่ดเ้อาตวัอยา่งตามความนยิมของชาวตา่งชาต ิใครจะอยา่งไรๆ 

ก็ช่าง อาจารย์ทวีเขาก็ทําของเขาไปตามแบบที่ชอบ ได้ผสมผสานแต่งขึ้นตามความชอบหรือประทับ

ใจ แล้วนํามาประกอบขึ้นตามความคิดของเขาอันเป็นเอกลักษณ์ของอาจารย์ทวี ไม่เหมือนใคร”59	


	 57 กรมศิลปากร. สูจิบัตรในงานนิทรรศการพิเศษเชิดชูเกียรติศิลปินอาวุโส ทวี นันทขว้าง ศิลปินชั้นเยี่ยม 

ปี 2499 เนื่องในวโรกาสวันเฉลิมพระชนมพรรษาสมเด็จพระนางเจ้าฯ พระบรมราชินีนาถ 3-31 สิงหาคม 2533, หน้า 23. 


	 58 ปราณี ไชยชนะ, หนังสืออนุสรณ์ในงานพระราชทานเพลิงศพ นายทวี นันทขว้าง, หน้า 18. 

	 59 กรมศิลปากร. สูจิบัตรในงานนิทรรศการพิเศษเชิดชูเกียรติศิลปินอาวุโส ทวี นันทขว้าง, หน้า 21. 		
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		  เฉลิม นาคีรักษ์ ศิลปินแห่งชาติ สาขาทัศนศิลป์ (จิตรกรรม) ประจําปี พ. ศ. 2531 ได้

เขียนอธิบายถึงลักษณะผลงานจิตรกรรมของอาจารย์ทวี นันทขว้าง ไว้ว่า “อาจารย์ทวีเป็นผู้ที่มีความ

คิดจัดว่าอยู่ในแนวหน้าคนหนึ่งในสมัยนั้น จนกระทั่งได้รับคํายกย่องชมเชย ชอบงานเรื่องราวเกี่ยวกับ

ทิวทัศน์ของอาจารย์ทวี ลักษณะการใชัสี ใช้สีได้แปลก มีความรู้สึกส่วนตัวไปผสมผสานอยู่มาก นับว่า

เป็นเอกลักษณ์ประจําตัว”60


		  สวสัดิ ์ ตนัตสิขุ ศลิปนิแหง่ชาต ิ สาขาทศันศลิป ์ (จติรกรรม) ประจาํป ี พ. ศ. 2534 ได้

เขยีนถงึอาจารยท์ว ีนนัทขวา้ง ไวว้า่ “อาจารยท์วเีปน็จติรกรและศลิปนิอาวโุสทา่นหนึง่ทีไ่ดส้รา้งเกยีรติ

ประวัติและผลงานศิลปะทางจิตรกรรมเป็นที่ยอมรับในวงการศิลปะของไทยและต่างประเทศ จิตรกรรม

สีน้ำมัน ‘ภูเขาทอง’ ภาพหุ่นนิ่ง ‘ดอกไม้ ’ ‘ดอกบัว’ ภาพเหมือน ‘สุวรรณี’ และภาพ ‘ทิวทัศน์’ ฯลฯ 

เหล่านี้มีคุณค่ายิ่ง ควรแก่การศึกษาและชื่นชมของนักศึกษา นักเรียนและประชาชนทั่วไปที่สนใจ 

จิตรกรรมแต่ละชิ้นถ่ายทอดมาจากความงามจากธรรมชาติได้อย่างมีชีวิต มีสีสันงดงามลึกซึ้ง ใช้เส้น

ให้เกิดความรู้สึกหนักแน่นเป็นปึกแผ่นและกลมกลืนกันได้เป็นอย่างดี มีความจริงใจ มั่นใจในการ

สรา้งสรรค์งานศิลปะควรแก่การยกย่อง”61


		  พูน เกษจํารัส ศิลปินแห่งชาติ สาขาทัศนศิลป์ (ศิลปะภาพถ่าย) ประจําปี พ. ศ. 2531 

ได้เขียนถึงลักษณะผลงานจิตรกรรมของอาจารย์ทวี นันทขว้าง ไว้ว่า “อาจารย์ทวีเขามีแนวเฉพาะตัว 

อย่างเรื่องสี ใช้สีแปลก ถึงแม้จะเขียนภาพชนิดเหมือนจริง แต่ก็ยังมีความสนใจเหนือธรรมชาติจริงอยู่ 

คอื เพิม่เตมิลกัษณะเฉพาะตวัไปในสสีนัของจติรกรรมทกุชิน้ทีท่าํ อาจารยท์วเีปน็คนตาแมน่ เขยีนอะไร

ก็เป็นเหมือนไปหมด ลักษณะคล้ายอาจารย์สนิท ดิษฐพันธ์ุ คือ เขียนคน Still life แม่นมาก ประทับใจ

ในภาพที่เขียน ทําได้เหมือนธรรมชาติ เส้นพู่กันแรงกล้า เด็ดเดี่ยว เป็นตัวของตัวเอง นิยมความเด็ด

ขาดของเส้นโครงสี งานช่วงแรก อาจารย์ทวีทํางานศิลปะอย่างแท้จริงชนิดถอดหัวใจสู่ผืนผ้าใบ โครงสี

ที่ใช้อยู่เหนือธรรมชาติซึ่งอาจารย์ศิลป์ท่านเคยกล่าวว่า สีอาจารย์ทวีใช้เป็นสีสวรรค์ ดังภาพดอกบัว ที่

ได้รับรางวัลเกียรตินิยมอันดับ 1 เหรียญทอง ประเภทจิตรกรรม จากการแสดงศิลปกรรมแห่งชาติ ครั้ง

ที่ 7 ปี 2499 งานช่วงหลัง มีตลาดเข้ามาเกี่ยวข้อง อาจารย์ทวีเองโดยปกตินิสัยแล้วเป็นคนใจอ่อน 

ครัน้ลกูคา้รบเรา้กม็กีารตามใจลกูคา้ไปบา้งซึง่เพือ่นและผูน้ยิมกร็ูส้กึเปน็หว่งและไมค่อ่ยสบายใจไปดว้ย 

โดยส่วนตัวแล้วสนิทกัน มีระยะหนึ่งที่อาจารย์ทวีมักจะมาหาที่บ้านแล้วขนงานมาให้ดูช่วยกันวิจารณ์ 

บางครั้งก็เอามาเป็นสไลด์ อาจารย์ทวีจะขนเครื่องฉายสไลด์ของตัวเองมาพร้อม ผมเองเป็นคนถนัดใน

	 60 เรื่องเดียวกัน, หน้า 21.


	 61 เรื่องเดียวกัน, หน้า 22.
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ด้านถ่ายภาพก็ออกชนบทบ่อยๆ ได้ภาพทิวทัศน์ต่างๆ มามากมาย อาจารย์ทวีเขามาเห็นบางภาพ

ถูกใจยังเอาไปดูเป็นแบบเขียนก็มี”62


		  บรรจบ พลาวงศ ์ศลิปนิสาขาจติรกรรม ไดเ้ขยีนถงึผลงานจติรกรรมชดุดอกบวัของอาจารย์

ทวี นันทขว้าง ไว้ว่า “งานในช่วงแรกเป็นลักษณะ Impressionism แต่มีลักษณะส่วนตัวในเรื่อง เช่น 

การใช้สี สีบางสีถ้าเขียนด้วยกันผมก็ไม่กล้าใส่แต่อาจารย์ทวีกล้าใส่ บางอย่างเกินจริงแต่ดูแล้วไม่เสีย 

กลับทําให้ภาพดีขึ้น ความจริงชอบงานของเขามาก รูปโปสการ์ดที่เป็นงานจิตรกรรมของเขาถ้าผมเห็น

ที่ไหนผมก็เก็บสะสมเอาไว้ดู อาจารย์ทวีชอบ Still Life ผมชอบ Painting น่าสังเกตว่าภาพลักษณะ

การเขยีนสมยักอ่นนัน้เราเขยีนขนาดเลก็ๆ แตอ่าจารยท์วกีลา้เขยีนรปูใหญโ่ต งานชว่งหลงัไมค่อ่ยจะได้

เหน็ เท่าที่ทราบนั้นเขาเขียนภาพดอกบัวและทิวทัศน์ไว้มาก”63 


		  ชําเรือง วิเชียรเขตต์ ศิลปินแห่งชาติ สาขาทัศนศิลป์ (ประติมากรรม) ประจําปี พ. ศ. 

2539 ไดเ้ขยีนถงึอาจารยท์ว ีนนัทขวา้ง ไวว้า่ “ในทางสรา้งสรรคผ์ลงานทางศลิปนัน้ อาจารยศ์ลิปท์า่น

ชืน่ชมผลงานของอาจารยท์วเีปน็พเิศษในความสามารถ ในรสนยิมทีด่ ีGood test ทา่นเคยกลา่วชืน่ชม

วา่เปน็มอืทองทาํอะไรขึน้มาจะดสูวยและมคีณุคา่ ชอบเอางานของอาจารยท์วไีปตดิไวท้ีห่อ้งของทา่นและ

เคยขายผลงานศลิปะของอาจารยท์วใีหค้นทีช่ืน่ชมเสมอ อาจารยท์วเีปน็คนขยนัจรงิจงั วนัเสารแ์ละวนั

อาทติยจ์ะเหน็อาจารยท์วมีาจดัหุน่ (สตลิไลฟ)์ เขยีนสมำ่เสมอ ขา้พเจา้เปน็คนหนึง่ทีช่ืน่ชมผลงานของ

อาจารยท์ว ีทีม่ลีกัษณะอมิเพรสชัน่นสิมแ์รง ทแีปรงเดด็ขาด กลมกลนื ม ีAtmosphere พเิศษ และงาน

ชุดหลังสุดที่อาจารย์เขียนแสดงในครั้งนี้ ข้าพเจ้าชื่นชมในความประณีตที่กลมกลืน มีพลัง บรรยากาศ

เวิ้งว้าง ว่าง โปร่ง ลึก เป็นเยี่ยมยอดเพราะอาจารย์ได้ทุ่มเทสร้างสรรค์งานศิลปด้วยใจ ด้วยชีวิต”64


		  มานติย ์ พูอ่ารยี ์ ศลิปนิแหง่ชาต ิ สาขาทศันศลิป ์ (ภาพพมิพ)์ ประจาํป ี พ. ศ. 2542 ได้

เขยีนถึงผลงานจิตรกรรมของอาจารย์ทวี นันทขว้าง ไว้ว่า “งานจิตรกรรมของอาจารย์ทวี มีใช้สีน้ำมัน 

(oil) และสีอะครีลิค (acrylic) สีน้ำมัน (oil) งานจิตรกรรมของท่านมีความสําคัญมาก มีอิทธิพลต่อ

วงการศิลปะของไทยอย่างยิ่ง งานท่านมีลักษณะพิเศษ โครงสี scheme สีที่เต็มไปด้วยพลัง มีความ

ลึกลับ (mystery) ใชเ้สน้สดีาํ สมีว่ง ผสมสารพดัส ีตดัเสน้ไดส้วยสดงดงามมาก ฉลาดในการจดัวางองค์

ประกอบ จัดวางภาพ ดูง่าย เฉียบคม การใช้ระนาบเป็นหัวใจของงานจิตรกรรม อาจารย์ทวีใช้ลักษณะ

เรยีบแตด่กูลมกลนื ลกึ ดทูีค่วามลกึในความรูส้กึ ใชอ้อกมาได ้hamony สอีะครลีคิ (acrylic) ทา่นยงัคง

ใช ้subject วิวทิวทัศน์ที่ถนัดดูสบายใจ แนวโน้มในการแสดงออกเปลี่ยนไป ลักษณะความรุนแรงของ

	 62 เรื่องเดียวกัน, หน้า 22.


	 63 เรื่องเดียวกัน, หน้า 23.


	 64 เรื่องเดียวกัน, หน้า 24.
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ฝีแปรงที่แสดงออกไม่เหมือนยุคสีน้ำมัน วัยสูงอายุมากขึ้นความสุขุมมากขึ้น ลักษณะความสุขุมละมนุ

ละไมออ่นหวานมากขึน้ งานเปลง่ทกัษะในฝมีอืเตม็ทีแ่ตก่ย็งัความลกึลบัในอารมณไ์วอ้ยูใ่นท”ี65


		  พชิยั นรินัต์ ศลิปนิแหง่ชาต ิสาขาทศันศลิป ์(จติรกรรม) ประจาํป ีพ. ศ. 2546 ไดเ้ขยีนถงึ

ลกัษณะผลงานจติรกรรมของอาจารยท์ว ีนนัทขวา้ง ไวว้า่ “ผลงานของอาจารยท์ว ีนนัทขวา้ง มแีนวคดิ

และมพีืน้ฐานมัน่คงโดยยดึถอืธรรมชาตเิปน็หลกั ทา่นสามารถกลัน่กรองออกมาเปน็ภาพทีแ่ฝงไวใ้นทว่ง

ทํานองของกวี มีลักษณะรูปแบบศิลปที่เหนือจริงจากธรรมชาติ ท่านถ่ายทอดสภาพของธรรมชาติที่

ซ่อนเร้นอยู่ในโลกส่วนตัวของท่านออกมาให้เห็นอย่างเด่นชัด ดูมีพลังวิญญาณและความเงียบสงบ”66


		  ดํารง วงศ์อุปราช ศิลปินแห่งชาติ สาขาทัศนศิลป์ (จิตรกรรม) ประจําปี พ. ศ. 2542 ได้

เขยีนยกยอ่งอาจารยท์ว ีนนัทขวา้ง ไวว้า่ “อาจารยเ์ปน็ศลิปนิผูบ้กุเบกิคนสาํคญัคนหนึง่ของชาต ิ เปน็ผู้

อยูใ่นประวตัศิาสตรแ์ละสรา้งประวตัศิาสตรท์ีส่าํคญัดา้นศลิปะสมยัใหมข่องชาต ิ นกัประวตัศิาสตรศ์ลิปะ

ทีแ่ทจ้รงิยอ่มทราบและรูค้ณุคา่ ถา้จะเขยีนประวตัศิาสตรส์มยัใหมข่องไทยแนน่อนอาจารยท์ว ีนนัทขวา้ง 

จะต้องอยู่ในช่วงใดช่วงหนึ่งของประวัติศาสตร์นั้น”67 โดยให้เหตุผลว่า “อาจารย์เป็นศิลปินผู้บุกเบิกคน

สําคัญคนหนึ่งของชาติ อาจารย์ทําให้เกิดผลงานศิลปะชิ้นสําคัญหลายชิ้นและศิลปินคนสําคัญอีกหลาย

คน เป็นผู้อยู่ในประวัติศาสตร์และสร้างประวัติศาสตร์ที่สําคัญในด้านศิลปะสมัยใหม่ของชาติ ยุคบุกเบิก

ทีส่าํคญัมากของอาจารยท์วยีคุแรกอยูใ่นชว่ง พ. ศ. 2494-2497 ซึง่มผีลงานจติรกรรมสนีำ้มนัทีด่เีดน่ 

แสดงในงานแสดงศิลปกรรมแห่งชาติและได้รับรางวัลเกียรตินิยมเหรียญทองในช่วงนั้นคือ จิตรกรรม 

ชื่อ ภูเขาทอง วัดโพธิ์ โรงไฟฟ้าวัดเลียบ วงการศิลปะตื่นเต้นกับผลงานเหล่านี้ซึ่งใช้ฝีมือเฉียบขาดและ

มั่นคง กําหนดโครงสีตามจินตนาการ ในสมัยนั้นถือว่าเป็นผลงานศิลปะที่ก้าวหน้ามาก ผลงานเหล่านี้

ให้อิทธิพลแก่ศิลปินรุ่นเยาว์หลายคนในยุคนั้น ถ้าเราไม่มีอคติก็จะเห็นได้ว่าผลงานเหล่านี้เป็นพื้นฐาน

ของศิลปะสมัยใหม่ของเราและเป็นผลงานประวัติศาสตร์ ศิลปินที่มีพลังนั้นย่อมมีผู้ตามเป็นธรรมดา ใน

สมัยนั้นอาจารย์ทวีท่านจึงเป็นผู้นําและมีผู้ตาม ภาพเหล่านี้เป็นตัวอย่างของความพยายามที่จะอิสระ

จากธรรมชาติโดยศิลปินเป็นผู้กําหนด โดยเฉพาะการใช้โครงสีสีน้ำเงิน ทําให้ได้ความรู้สึกที่ประหลาด

กวา่ภาพตามสธีรรมชาต ิยคุสาํคญัตอ่มาของอาจารยท์วคีอืชว่ง พ. ศ. 2499-2501 ผลงานทีเ่ดน่ทีส่ดุ

คือจิตรกรรมชื่อ ดอกบัว แสดงและได้รับรางวัลเกียรตินิยมเหรียญทอง ในการแสดงศิลปกรรมแห่งชาติ 

ครั้งที่ 7 พ. ศ. 2499 เป็นการเสนอผลงานแบบใหม่ของอาจารย์ที่ไม่เหมือนเดิมแต่ก็มีความต่อเนื่อง 

มีความชัดเจนในความคิด การจัดองค์ประกอบศิลป์ที่มีความใหม่ โครงสีสีน้ำเงินที่ทําให้เกิดความสงบ  

	 65 เรื่องเดียวกัน, หน้า 25.


	 66 เรื่องเดียวกัน, หน้า 26.


	 67  ปราณี ไชยชนะ, หนังสืออนุสรณ์ในงานพระราชทานเพลิงศพ นายทวี นันทขว้าง, หน้า 18-19. 
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ที่น่าสนใจที่สุดคือภาพนี้ให้ความรู้สึกเหนือความจริง ให้จินตนาการแก่ผู้ชมเป็นอย่างมาก เป็นภาพที่

สมบูรณ์ทางศิลปะ”68


		  เปรื่อง เปลี่ยนสายสืบ ศิลปินสาขาจิตรกรรมและนักถ่ายภาพวิถีชีวิตพื้นบ้าน ผู้เป็นศิษย์

ที่ใกล้ชิดคนหนึ่งของอาจารย์ทวี นันทขว้าง ได้แสดงความคิดเห็นในผลงานจิตรกรรมของอาจารย์ทวี 

ไว้ว่า “งานของครูออกเป็นเซอเรียลลิสม์ แต่ก็มีคิวบิสม์อยู่ด้วย สไตลด์น่ะเป็นเซอเรียลลิสม์ สีมีความ

ลึก แสงมลีกูเลน่ แมสสม์จีดุ* มอีตัราหนกัเบา ดรูวมทัง้หมด ส ีเงา แนน่ลกึ มหมึา ครใูชส้ ี ‘ปรสัเซยีน 

บล’ู ที่หนักที่สุดแต่ดูใสและเบาที่สุด”69


		  วิบูลย์ ลี้สุวรรณ ศิลปินสาขาจิตรกรรม อาจารย์สาขาทัศนศิลป์และนักเขียน ได้เขียนถึง

อาจารยท์ว ีนนัทขวา้ง ไวว้า่ “ทว ีจดัเปน็จติรกรทีช่อบเขยีนภาพจากธรรมชาต ิทัง้ทีเ่ปน็ทวิทศัน ์หุน่นิง่ 

ภาพคน ผลงานจติรกรรมของทวนีัน้แมจ้ะองิอยูก่บัธรรมชาตกิต็าม หากแตส่ิง่ทีเ่ขาสรา้งสรรคข์ึน้จกัแฝง

ไวด้ว้ยความรูส้กึนกึคดิและบรรยากาศทีล่กึเลยเขา้ไปในหว้งของจนิตนาการและปญัญา จงึทาํใหผ้ลงาน

ของเขามทีัง้ความงามทีเ่ปน็เสนห่ด์งึดดูผูช้มใหช้ืน่ชอบความงามทีเ่ขานฤมติดว้ยสสีนั องคป์ระกอบและ

บรรยากาศที่ไม่เหมือนใคร ผลงานของเขาคนทั่วไปเข้าใจได้ ชื่นชมได้ เพราะเป็นสิ่งธรรมดาสามัญ 

เช่น รูปดอกบัว ใบบัว ดอกไม้ ขุนเขา ทิวไผ่ ดอกเลา ฯลฯ แต่จากสิ่งสามัญเหล่านี้ ทวีสามารถ

สร้างสรรค์ขึ้นมาใหม่ด้วยชั้นเชิงทางศิลปะที่ช่ำชอง พร้อมกับใส่ ‘ไฟ’ แห่งความรู้สึกนึกคิดของเขาลง

ไป รางวัลเกียรตินิยมอันดับหนึ่ง เหรียญทอง จากการแสดงศิลปกรรมแห่งชาติ ครั้งที่ 7 พ. ศ. 2499 

จากรูป ‘ดอกบัว’ ซึ่งผลงานชิ้นนี้นับเป็นผลงานที่แหวกไปจากการเขียนภาพหุ่นนิ่งที่เขียนกันทั่วไปใน

ยุคนั้น รูปดอกบัวของทวีแสดงให้เห็นความสามารถในการจัดวางวรรณะของสี ที่แม้จะเรียบง่าย แต่มี

พลงัแสดงใหเ้หน็พลงัความรูส้กึและความคดิทีล่กึซึง้ของศลิปนิไดเ้ปน็อยา่งด ี ผลงานชิน้นี้ศาสตราจารย์

ศิลป์ พีระศรี เขียนชมว่า ‘follow your STAR and you shall reach glorious PORT’ ข้อความสั้นๆ 

บนกระดาษแผ่นเล็กๆ นั้นมีความหมายต่อชีวิตเขารักษามันไว้อย่างดีจนวาระสุดท้ายของชีวิต และจาก

ภาพดอกบัวที่ได้รับรางวัลเกียรตินิยมอันดับหนึ่งเหรียญทองเป็นเหรียญที่สาม ทําให้ได้รับการยกย่อง

ให้เป็น ศิลปินชั้นเยี่ยมจากการแสดงศิลปกรรมแห่งชาติ ผลงานจิตรกรรมของทวีมีสุนทรียภาพสูง ใน

ขณะเดยีวกนักม็พีลงัแหง่การสรา้งสรรคส์งู เขาสามารถกลัน่กรองอารมณท์ีพ่ลุก่พลา่นอยูใ่นใจผา่นปลาย

	 68 กรมศิลปากร. สูจิบัตรในงานนิทรรศการพิเศษเชิดชูเกียรติศิลปินอาวุโส ทวี นันทขว้าง, หนา้ 27-29. 


	  * แมสส์ (mass) หมายถึง บริเวณที่มีขนาดหรือความสำคัญมากในงานจิตรกรรมหรืองานออกแบบ ตัวอย่างเช่น 

อาคารหรือแมกไม้เป็นบริเวณสำคัญของภาพ ในขณะที่ท้องฟ้าเป็นพื้นของภาพ

	 69 กองบรรณาธิการ, “เยี่ยม “ศิลปินแห่งชาติ” ที่โรงพยาบาลศิริราช ทวี นันทขว้าง ศิลปินแห่งชาติ สาขา 


ทัศนศิลป์ (จิตรกรรม)”, ศิลปวัฒนธรรม, ปีที่ 12 ฉบับที่ 7 (พฤษภาคม 2534) : หน้า 77.
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พูก่นัออกมาเปน็ความสขุมุนุม่นวลลงบนผนืผา้ใบ ผลงานของทวจีงึมใิชง่านทีแ่สดงเพยีงอารมณเ์ทา่นัน้ 

หากแต่แฝงไว้ด้วยอารมณ์ที่มีพุทธิปัญญาอย่างลึกๆ”70








		  2.5.2 บทสัมภาษณ์





		  ลาวณัย ์อปุอนิทร ์ศลิปนิสาขาจติรกรรมและอาจารยพ์เิศษ คณะมณัฑนศลิป ์มหาวทิยาลยั

ศิลปากร อาจารย์ผู้ร่วมงานกับอาจารย์ทวี นันทขว้าง สมัยที่สอนอยู่คณะมัณฑนศิลป์ มหาวิทยาลัย

ศิลปากร  (สัมภาษณ์เมื่อวันที่ 13 มีนาคม 2552)





ผู้สัมภาษณ์ : ในทรรศนะศิลปินอาจารย์มองผลงานของอาจารย์ทวีว่ามีลักษณะเป็นอย่างไรคะ


อาจารย์ลาวัณย์ : งานของอาจารย์ทวีนี่นะ เป็นงานเรียลลิสม์ติค (Realistic) ที่เหนือเรียลลิสม์ติค

ธรรมดา เพราะว่าท่านใส่อะไรคือดูแล้วมันมีอะไร ต้องใช้คำว่ามีอะไรที่เหนือกว่าธรรมชาติธรรมดามาก 

เป็นงานเรียลลิสม์ติคที่เหนือขั้นเพราะว่ามันมีอะไร มันมีความเป็นตัวของตัวเองของท่านอยู่ในนั้น ใคร

เขียนก็ไม่ได้เหมือนท่านหรอก


ผูส้มัภาษณ ์ : ทำไมผลงานชดุอืน่ๆ ของอาจารยท์วไีมเ่ปน็ทีรู่จ้กัของคนทัว่ไปเทา่กบัผลงานชดุทีเ่ขยีน

ดอกบวัคะ


อาจารยล์าวณัย์ : พอเหน็ภาพดอกบวัปุบ๊กต็อ้งนกึถงึอาจารยท์ว ีคลา้ยๆ เปน็เจา้ของดอกบวั ไมว่า่จะ

เปน็ดอกบวัประเภทไหนกแ็ลว้แตพ่อเหน็ปุบ๊กจ็ะนกึถงึอาจารยท์วกีอ่นใครเพือ่นเลย เวลาอาจารยเ์ขยีน

ท่านไม่ได้ซื้อมาเยอะนะๆ อาจารย์จัดคอมโพสิชั่น (Composition) เอง ซื้อมาเป็นกำๆ แล้วก็มาจัด

หลายๆ ด้านเอง บางทีก็เหลือไว้ดอกเดียวเขียนทีละดอกอะไรอย่างนี้ ไม่ได้จัดเป็นหุ่นเขียนเหมือน 

ท่านซื้อมาเป็นกำแล้วมาจัดเอาเอง แล้ววาดแล้วป้ายอะไรของท่านก็แล้วแต่ ดังนั้น ดอกแต่ละดอกของ

ท่านนั้น มนัเปลง่ปลัง่ มนัเกนิกวา่ธรรมชาตเิยอะเลยเพราะเพิม่เตมิใหส้วยกวา่ธรรมชาต ิ กลมเชยีว 

ดอกก็เนียนแต่ละดอก สีก็พิเศษ มันจะออกเป็นชมพู ม่วงๆ เทาๆ พอเห็นใครเขียนดอกบัวก็จะนึกถึง

อาจารย์ทวีทั้งที่มันไม่เหมือน แต่คล้ายๆ กับอาจารย์ทวีเป็นเจ้าของดอกบัวในเรื่องรูปเขียน แล้วเรื่อง

ฝมีอืทา่นนีเ่หลอืกนิเลยมนัเหนอืกวา่เรยีลลสิมต์คิธรรมดาเปน็ซปุเปอรเ์รยีลลสิมต์คิ (Super-Realistic)


	 70 วิบูลย์ ลี้สุวรรณ, “ทวี นันทขว้าง เขาเกิดมาเพื่อเขียนรูป”, ไฮคลาส, ปีที่ 9 ฉบับที่ 107 (มีนาคม 2536) : 

หน้า 170-172.
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ผู้สัมภาษณ์ : อาจารย์เคยคุยเรื่องแนวคิดของอาจารย์ทวีหรือเปล่าคะว่า ที่เขียนดอกบัวเพราะเป็น

สัญลักษณ์ทางศาสนาหรือภาพของชีวิตที่เป็นเรื่องดอกบัวในพระพุทธศาสนา


อาจารย์ลาวัณย์ : ไม่เคย ก็มีรูปพระที่กำลังเดินอยู่รูปหนึ่ง แต่เห็นพระก็ไม่ได้นึกถึงว่าเป็นพระนึกถึง

ว่าเป็นดอกบัวก็มีดอกบัวอยู่ในนั้น รูปนี้คุณกบลูกสาวอาจารย์เขาได้ไปแล้วตอนที่มาแสดงงานคิดถึงครู

ทางคณะเขาก็ยืมคุณกบมาแสดง รูปนี้ยังอยู่แต่เดินทางไกลมาก ไปอยู่ที่โน่น ที่นี่ ที่นั่น ตอนแรกให้คุณ

เทพ จุลดุลย์ไป พูดถึงอาจารย์ทวีพูดได้น้อยมากเพราะว่า อาจารย์ทำนี่นะท่านจะบอกอยู่อย่างเดียวว่า

ครูเขียนดอกบัวเพราะว่ามันง่าย ฟอร์มมันง่ายๆ คล้ายกับมันมีตัวท่านอยู่ในนั้น และเห็นว่ามันเป็น

ดอกไม้บูชาพระด้วย เป็นสัญลักษณ์แทนพระพุทธศาสนา งานท่านมีความลึกลับ (mystic) มันเกือบๆ 

จะเป็นเซอเรียลลิสม์ (Surrealism) ที่มีความลึกลับและสงบอยู่ในนั้น ดูทุกรูปแล้วรู้สึกสงบมาก


ผูส้มัภาษณ์ : อาจารยท์วเีคยเลา่ใหอ้าจารยฟ์งัหรอือาจารยเ์คยถามความรูส้กึของอาจารยท์วหีรอืเปลา่

คะว่าตอนเขียนรูปมีความรู้สึกอย่างไร


อาจารย์ลาวัณย์ : ไม่เคย ส่วนใหญ่จะคุยเรื่องรูป แต่มีอยู่ตอนหนึ่งตอนที่อาจารย์ศิลป์เสียชีวิต ท่าน

เลิกเขียนเลย ไม่เขียนรูปเลยเป็นเวลาเป็นปีๆ ท่านบอกว่าไม่มีคนดู ไม่มีคนวิเคราะห์วิจารณ์ให้ครู 

ท่านก็เสียใจนะ อาจารย์บอกว่าเขียนแล้วอย่างน้อยอาจารย์ศิลป์ก็ยังได้ชื่นชมกับท่าน พอไม่มีอาจารย์

ศิลป์แล้วก็ไม่รู้จะเขียนไปทำไม ครูกับสมโภชน์ (อาจารย์สมโภชน์ อุปอินทร์) พยายามใส่ไฟให้ท่าน 

กลับมาเขียนใหม่แต่ตอนหลังก็ไม่ได้เขียนดอกบัว ระยะหลังไปเขียนดอกป๊อบปี้ ดอกฝิ่น 


ผูส้มัภาษณ ์: อาจเปน็เพราะวา่ทางโรงเรยีนทวิไผง่ามตอ้งการใหท้า่นเขยีนภาพในแบบนัน้หรอืเปลา่คะ


อาจารย์ลาวัณย์ : เขาต้องการอย่างนั้น รู้สึกว่าเป็นความต้องการของโรงเรียนทิวไผ่งาม รูปที่เขียนให้

โรงเรียนทิวไผ่งามเยอะมากเลย ภรรยาอาจารย์ทวีเขาเป็นคนจัดการติดต่อให้ อาจารย์เขามีหน้าที่นั่ง

เขียนรูปไปไม่ต้องไปยุ่งกับใคร เขียนรูปอย่างเดียว ตอนนั้นท่านเกษียณแล้วนะ เสียดายนะที่จริงท่าน

เสียชีวิตตอนอายุ 65 แต่ทำไมเรารู้สึกว่าท่านเป็นผู้ใหญ่กว่าเรามาก


ผู้สัมภาษณ์ : อาจารย์ทวีเคยพูดถึงงานของตัวท่านเองให้คนอื่นฟังว่าอย่างไรบ้างคะ


อาจารย์ลาวัณย์ : ไม่พูด ส่วนมาก เวลากลับมาก็จะไม่พูด แต่ขยันดี สมัยก่อนท่านทำงานอย่างจริงๆ 

จังๆ เลย ทำงานเสร็จแล้วมาให้อาจารย์ศิลป์ดู พออาจารย์ชมก็ปลื้มแล้ว 


ผู้สัมภาษณ์ : เวลาท่านเอาไปให้อาจารย์ศิลป์ดู พอถามความเห็นของอาจารย์ศิลป์แล้วอาจารย์ทวมีา

อธิบายหรือเปล่าคะว่ามันเป็นอย่างไรคะ


อาจารย์ลาวัณย์ : เวลาดูท่านก็ต้องไปดูกันสองคนในห้องของอาจารย์ศิลป์ คนอื่นไม่มีสิทธิ์เข้าไปอยู่

ด้วย นอกจากจะเอาออกมาแล้วคนอื่นเขาถึงจะมาดูกัน
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ผู้สัมภาษณ์ : ถ้าอย่างนั้นส่วนใหญ่อาจารย์ทวีก็จะเอาผลงานไปให้อาจารย์ศิลป์ดูเพียงคนเดียวเท่านั้น


อาจารย์ลาวัณย์ : ค่ะ เขียนเสร็จแล้วถ้าอาจารย์ศิลป์ชม วันทั้งวันท่านจะไม่กินอะไรเลย อิ่ม


ผู้สัมภาษณ์ : สมัยนั้นเวลาอาจารย์เห็นงานของอาจารย์ทวีแล้วอาจารย์เข้าไปสอบถามหรือเปล่าคะว่า

รปูนัน้เปน็อยา่งไรบา้ง


อาจารยล์าวณัย์ : เหน็แตร่ปู (รปูถา่ย) ตอนนัน้ทา่นยงัไมไ่ดม้าสอนอยูท่ีน่ี ่ยงัทำงานอยูท่ีก่รมการขา้ว 

ท่านก็ทำงานแล้วมาที่นี่เวลาเสาร์อาทิตย์ ตอนที่ท่านมาที่นี่ รู้จักแต่ว่า คนนี้ชื่ออาจารย์ทวีไม่ได้คุ้นเคย 

ในระยะแรกๆ  มาคุ้นเคยกันตอนที่ท่านมาสอนที่คณะมัณฑนศิลป์


ผู้สัมภาษณ์ : ตอนมาสอนก็ไม่ได้คุยกันเรื่องรูปหรือคะ พูดคุยกันแต่เรื่องการสอนเท่านั้นหรือคะ


อาจารยล์าวณัย ์ : คะ่ สอนระดบัปรญิญาตรทีีค่ณะมณัฑนศลิปน์ีเ่นน้เรยีลลสิมต์คิ (Realistic) ทัง้นัน้ 

เพราะฉะนัน้เลยไมค่อ่ยไดม้โีอกาสคยุ ถา้คยุกม็วัแตค่ยุเรือ่งอืน่ คยุเรือ่งอะไรตอ่มอิะไร ทา่นชอบอา่น

หนังสือแล้วก็จะมีเรื่องอะไรตลกๆ มาเล่าให้ฟัง นักอ่านชั้นเยี่ยมเลยอาจารย์ทวี


ผู้สัมภาษณ์ : เวลาอาจารย์ทวีสอนนักศึกษาวาดรูป ท่านมีวิธีสอนอย่างไรคะ


อาจารยล์าวณัย ์: ระหวา่งทีเ่ขยีนทีท่ำงานกนัอยูอ่าจารยท์วจีะเดนิด ูจะไปวเิคราะหว์จิารณแ์ละแนะนำ

อยู่ตลอดเวลา บางคนเก็บจบงานไม่เป็น คือเวลาจบไม่รู้จะจบอย่างไร อาจารย์ก็ต้องไปแนะนำว่าต้อง

ทำอย่างไรๆ จบงานไม่เป็นนี่เป็นกันเยอะ ไม่รู้จักจบซักที อาจารย์ท่านก็ต้องมาเน้นอีกที บอกว่าต้องดู

อนัไหนทีใ่กลก้ต็อ้งเนน้เขา้มา ทีไ่กลกพ็ยายามผลกัออกไป ใหม้นัมอีากาศ สใีหม้นัมอีากาศเปน็อยา่งไร

ก็สร้างลงไป ก็เหมือนเรียนกันตัวต่อตัว ครูกับอาจารย์ทวีส่วนมากไม่ค่อยได้คุยกันเรื่องงานเท่าไหร่ 

เพราะความที่สนิทกันพอคุยเรื่องงานแผลบเดียวประเดี๋ยวไปแล้ว ไปเรื่องอื่น


ผู้สัมภาษณ์ : อาจารย์ทำงานร่วมกับอาจารย์ทวีกี่ปีคะ


อาจารย์ลาวัณย์ : ก็อยู่คณะมัณฑนศิลป์สิบปีมั้ง จำไม่ได้ ครูมาอยู่คณะมัณฑนศิลป์ปี พ.ศ. 2517 

ส่วนอาจารยท์วีพึ่งเกษียณไป ตอนอาจารย์เกษียณไปแล้วยังไปเยี่ยมกันที่บ้าน ไปดูท่านเขียนรูป ไป

ให้กำลังใจท่าน ตอนหลังท่านเขียนรูปให้โรงเรียนทิวไผ่งามก็ไม่ค่อยได้ทำอะไรตามใจชอบ ต้องทำตาม

ที่เขาสั่ง รูปของอาจารย์ทวีแต่ละรูปตอนนี้ราคาเป็นล้านนะ พวกช่างเขียนนี่อาภัพ ต้องเสียชีวิตก่อนรูป

ถึงจะมีราคา












บทที่ 3 


ทฤษฎีทางสุนทรียศาสตร์




		  ในบทที่ผ่านมาผู้วิจัยได้กล่าวถึงประวัติความสำคัญและเนื้อหาเรื่องราวที่ปรากฎในผลงาน

จิตรกรรมชุดดอกบัวของอาจารย์ทวี นันทขว้าง รวมทั้งลักษณะรูปแบบของศิลปะตะวันตกลัทธิต่างๆ ที่

สำคัญ และเนื่องจากผลงานวิจัยชิ้นนี้ เป็นการศึกษาผลงานศิลปะของศิลปินแบบเฉพาะเจาะจง ดังนั้น

ในบทนี้ จึงจำเป็นต้องทำความเข้าใจต่อทฤษฎีทางศิลปะให้ชัดเจนก่อนที่จะเข้าสู่เนื้อหาของทฤษฎีทาง

สุนทรียศาสตร์ซึ่งอยู่ในลำดับต่อไป





3.1 ปรัชญาศิลปะ (Philosophy of Arts)


		  ปรัชญาศิลปะ คือการศึกษาความงามหรือมโนทัศน์ทางศิลปะ ซึ่งอาศัยความรู้จากปรัชญา

บริสุทธิ์ สุนทรียศาสตร์รวมทั้งความรู้ในสาขาอื่นๆ ประกอบกัน ดังนั้น ปรัชญาศิลปะจึงถือเป็นส่วน

หนึ่งของการศึกษาทางสุนทรียศาสตร์ แม้ว่าปรัชญาศิลปะจะมีขอบข่ายการศึกษาที่คล้ายกับปัญหาทาง

สุนทรียศาสตรจนทำให้นักปรัชญาบางท่านถือว่าสุนทรียศาสตร์กับปรัชญาศิลปะคือศาสตร์อันเดียวกัน

แตก่ม็ขีอบเขตการศกึษาทีต่า่งกนัดงัที ่จอหน์ ฮอสเปอร ์(John Hospers, ค. ศ. 1918-1972) กลา่ววา่ 

“ปรัชญาศิลปะมีขอบเขตที่แคบกว่าสุนทรียศาสตร์ เนื่องจากปรัชญาศิลปะมุ่งพิจารณาเฉพาะมโนทัศน์

และปัญหาที่เกิดขึ้นระหว่างผลงานศิลปะกับสิ่งอื่นๆ การแสดงออกทางศิลปะคืออะไร มีความจริงในผล

งานศลิปะหรอืไม ่สญัลกัษณเ์ชงิศลิปะคอือะไร สิง่ทีไ่ดจ้ากผลงานศลิปะคอือะไร มนียิามทัว่ไปของศลิปะ

หรอืไมแ่ละอะไรทีท่ำใหง้านศลิปะนัน้เปน็งานศลิปะทีด่ ี ซึง่คำถามทัง้หมดนีเ้ปน็คำถามของสนุทรยีศาสตร์

ที่มีพื้นที่ของมันเองในขอบข่ายของศิลปะและไม่ได้เกิดขึ้นเมื่อเรามุ่งพิจารณาวัตถุทางสุนทรียะอื่นๆ 

นอกเหนือจากงานศิลปะ”1 สรุปคือ ปรัชญาศิลปะมุ่งสนใจวิเคราะห์เฉพาะสิ่งที่เกี่ยวกับศิลปะแต่มิได้

ครอบคลมุถึงสิ่งที่ไม่ใช่ศิลปะหรือวัตถุที่มีอยู่ตามธรรมชาติ ส่วนสุนทรียศาสตร์ มีขอบข่ายการศึกษา

วิเคราะห์ที่ครอบคลมุถงึความงามของวตัถตุา่งๆ ทัง้ทีเ่ปน็วตัถทุีม่อียูต่ามธรรมชาตแิละในผลงานศลิปะ


		  ศิลปินใช้ศิลปกรรมเป็นสื่อเสนอปรัชญาเช่นเดียวกับที่นักปรัชญาใช้วรรณกรรมปรัชญาเป็น

สื่อเสนอปรัชญาของตน แต่ต่างกันตรงที่ว่า นักปรัชญาเขียนวรรณกรรมปรัชญา (หนังสือ บทความ 

	 1 อันธิฌา แสงชัย, “สุนทรียศาสตร์ ศาสตร์แห่งสุนทรียะ”, ไฟน์อาร์ท, ปีที่ 1 ฉบับที่ 8 (กันยายน 2547), 


หน้า 73. 
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ตำรา เปน็ตน้) เพือ่เสนอความคดิปรชัญาโดยตรงผูอ้า่นจงึจบัประเดน็ปรชัญาไดง้า่ยกวา่ สว่นศลิปนินัน้

ตามปกติมิได้มุ่งเสนอความคิดปรัชญาโดยตรงและศิลปกรรมก็มิได้แสดงความคิดเพียงอย่างเดียว แต่

ทว่าแสดงอารมณ์และเทคนิคของศิลปินด้วย ปรัชญาที่มีอยู่ในศิลปกรรมจึงมีอยู่ในฐานะผลพลอยได้

มากกว่าจะเป็นจุดมุ่งหมายโดยตรง2 การที่จะศึกษาศิลปะให้เข้าใจได้อย่างถ่องแท้นั้น จะต้องศึกษาถึง

พัฒนาการของศิลปะและอิทธิพลของระบบปรัชญาที่มีผลต่อการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะรวมถึงอิทธิพล

ที่ศิลปะมีต่อสิ่งอื่นประกอบกันจึงจะสามารถเข้าใจศิลปะได้อย่างสมบูรณ์ถ่องแท้ ศิลปะมีส่วนช่วยให้เรา

เขา้ใจสนุทรยีศาสตรโ์ดยตรง เพราะเปน็สือ่แสดงความรูส้กึนกึคดิหรอืจดุประสงคบ์างอยา่งของศลิปนิที่

สะทอ้นใหเ้หน็มมุมองทางปรชัญา ศาสนา สนุทรยีภาพและพฤตกิรรมของมนษุยใ์นสงัคม ดงันัน้การศกึษา

สนุทรยีศาสตรใ์หเ้ขา้ใจจงึจำเปน็ตอ้งเขา้ใจลกัษณะและรปูแบบของศลิปะตา่งๆ ใหช้ดัเจนดว้ยเชน่กนัวา่

ศลิปะคอือะไร มคีณุคา่และความสำคญัอยา่งไร





		  3.1.1 ศลิปะคอือะไร


		  ศิลปะคืออะไร เป็นการถามถึงแก่นสารหรือสารัตถะของผลงานศิลปะว่าคืออะไรและศิลปะ

ที่แท้จริงมีคุณสมบัติอย่างไร ซึ่งจะนำไปสู่ความเข้าใจถึงความสัมพันธ์ของศิลปะที่มีต่อสิ่งอื่นๆ เช่น 

สงัคม ศาสนา ศลีธรรมหรอืคณุคา่ของชวีติรวมถงึเกณฑใ์นการประเมนิตดัสนิคณุคา่ของศลิปะอนัเปน็

แนวทางในการสรา้งสรรคผ์ลงานของศลิปนิ อกีทัง้มคีวามสำคญัตอ่นกัวจิารณศ์ลิปะและชว่ยสรา้งความรู้

ความเข้าใจและการซาบซึ้งต่องานศิลปะให้แก่ผู้ชม ในแวดวงสุนทรียศาสตร์ ได้มีการจำกัดขอบเขต

ของคำว่า ศิลปะ ให้อยู่เพียงในบริบทของสุนทรียศาสตร์เท่านั้นซึ่งหมายความว่า ศิลปะเป็นผลผลิตที่

ผ่านกระบวนการสร้างสรรค์ศิลปะซึ่งผลผลิตนั้นมีลักษณะทางสุนทรียะและต้องทำขึ้นจากสิ่งมีชีวิตที่มี

ความรู้สึกสำนึก (Sentient beings) ซึ่งหมายถึงต้องทำขึ้นโดยมนุษย์ 3 ที่มีต่อสิ่งที่พบเห็นแล้ว

สรา้งสรรคอ์อกมาดว้ยความวริยิะอตุสาหะ นกัปรชัญาแตล่ะทา่นตา่งกม็ทีรรศนะเกีย่วกบัศลิปะทีต่า่งกนั 

เช่น อริสโตเติล้ มทีรรศนะวา่ “ศลิปะชว่ยใหท้ัง้ศลิปนิและผูช้มไดร้ะบายอารมณห์รอืระบายความเครยีด

และความกดดนัทีซ่อ่นเร้นอยู่ในจิตใต้สำนึกออกไป ศิลปะคือการถ่ายทอดธรรมชาติแต่มิได้หมายความ

ว่า ศิลปะคือการเลียนแบบธรรมชาติเสียทุกอย่างแต่ศิลปินต้องทำหน้าที่เข้าใจธรรมชาติศึกษาหาความ

จรงิจากธรรมชาตแิลว้รูจ้กัถา่ยทอดธรรมชาตอิอกมา โดยคดัเลอืกตดัตอนเอาเฉพาะทีเ่ปน็ความงามหรอื

เกดิความประทบัใจมาปรุงแต่งงานศิลปะ แม้ธรรมชาติจะมีความสวยสดงดงามช่วยจรรโลงโลกให้น่าอยู่

	 2 กรีต ิบญุเจอื, ปรชัญาศลิปะ, (กรงุเทพมหานคร: สำนกัพมิพไ์ทยวฒันาพานชิ, 2522), หนา้ 59.


	 3 อันธิฌา แสงชัย, “ความคิดเชิงสุนทรียะในศิลปะสกุลหลังสมัยใหม่”, วิทยานิพนธ์ศิลปศาสตรมหาบัณฑิต, 

(สาขาปรชัญา มหาวทิยาลยัเชยีงใหม,่ 2547), หนา้ 17.
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และให้ความสดชื่นรื่นรมย์เพียงใด แต่ธรรมชาติก็หาใช่ศิลปะไม่ ตราบใดที่ปราศจากมนุษย์เข้ามาเกี่ยว 

ขอ้ง”4 โครเช (Benedetto Croce, ค. ศ. 1866-1952) ก็มีทรรศนะที่สอดคล้องกับอรสิโตเติล้ว่า 

“ธรรมชาติเป็นสิ่งที่เงียบ เป็นความงามใบ้ ศิลปินเป็นผู้ช่วยชี้แนะและแสดงให้เห็นถึงความงามของ

ธรรมชาตดิงันัน้ศลิปะจงึสงูสง่กวา่ความงามของธรรมชาต”ิ นอกจากจะกลา่วถงึคณุคา่ของผลงานศลิปะ

แล้วยังเป็นการเน้นถึงความสำคัญของศิลปินผู้สร้างสรรค์ผลงานด้วย ในทฤษฎีจิตวิเคราะห์ ฟรอยด์ 

(Sigmund Freud, ค. ศ. 1856-1939) ได้จำแนกพลังจิตของมนุษย์ออกเป็น 3 ส่วน คือ อิ๊ด (Id) 

เป็นพลังงานทางจิตเบื้องต้น อีโก้ (Ego) เป็นพลังแห่งความสำนึก และ ซุปเปอร์อีโก้ (Super Ego) 

เป็นสิ่งที่เหนือหลักแห่งความเป็นจรงิ 5 ฟรอยด์เชื่อว่า พลังของจิตเหล่านี้มีผลต่อการสรา้งสรรคศ์ลิปะ

เพราะศลิปะคอืการแสดงออกอย่างหนึ่งของความปรารถนาที่มาจากจิตไร้สำนึก (Unconscious) ทีถ่กู

เก็บกดไว้โดยมีเหตุผลเป็นตัวบังคับซึ่งอาจจะเป็นอิ๊ดหรืออีโก้ แล้วแสดงออกมาในรูปแบบของศิลปะซึ่ง

เป็นสิ่งที่สังคมยอมรบั ศลิปนิเปน็บคุคลพเิศษทีส่ามารถเปลีย่นสญัชาตญาณใหเ้ปน็พลงัสรา้งสรรคท์ีอ่ยู่

ในรปูแบบของศลิปะซึง่นบัวา่เปน็ความสามารถของศลิปนิในการเคลอืบแฝงอารมณไ์ดอ้ยา่งแนบเนยีน 


		  ตามทรรศนะของเฮเกล ศลิปะเกีย่วขอ้งกบักระบวนการของจติเชน่กนัโดยกลา่ววา่ “ศลิปะ

เปน็สิ่งที่แสดงให้เห็นถึงพัฒนาการทางจิตและแสดงให้เห็นถึงคุณค่าของจิตวิญญาณ และจำแนกศิลปะ

ออกเป็น 2 กลุ่มคือ กลุ่มหนึ่งเป็นศิลปะที่เน้นทางวัสดุแต่ให้ความรู้สึก ส่วนอีกกลุ่มหนึ่งเป็นศิลปะที่

เน้นสาระทางจิตวิญญาณโดยตรง ศิลปะทั้ง 2 กลุ่มนี้สามารถจำแนกได้เป็น 3 ลักษณะคือ ศิลปะที่

ปรากฏอยู่ในรูปของสัญลักษณ์ (Symbolic art) เป็นศิลปะที่ต้องอาศัยวัตถุเป็นสื่อกลางในการให้ความ

หมาย เชน่ เทวรปูตา่งๆ หรอืปริามดิของอยีปิต ์ศลิปะแบบฉบบั (Classical art) เปน็ศลิปะทีต่อ้งอาศยั

มโนคติและสื่ออย่างประสานกลมกลืนกัน เช่น รูปสลักเทพเจ้าของกรีก และ ศิลปะแบบโรแมนติก 

(Romantic art) ที่มีลักษณะในเชิงจินตนาการที่เนื่องมาจากจิตโดยตรงจึงไม่มีวัตถุอะไรที่จะสามารถ

ใชเ้ปน็สญัลกัษณแ์ทนได้อย่างสมบูรณ์ เช่น วีรกรรมความกล้าหาญของนักรบ ความรักและความ

ภักดี”6 แต่ตามทรรศนะของคอลลิงวูด ศิลปะคือการแสดงออกของอารมณ์ซึ่งเป็นอารมณ์บางอย่างที่

คล้ายจะกระตุ้นเร้าให้เขาทำอะไรบางอย่างขึ้นและเป็นการแสดงออกที่สามารถกระตุ้นเร้าอารมณ์ของ

ผู้ชม ส่วนในทรรศนะของตอลสตอย ศิลปะคือเงื่อนไขอันหนึ่งของชีวิตคือเป็นเครื่องมืออันหนึ่งในการ

สื่อสารความรู้สึกระหว่างมนุษย์ให้เป็นอันเดียวกนั7 และในทรรศนะของซานตายานา ศิลปะเป็นความ

	 4 ประเสรฐิ ศลีรตันา, สนุทรยีทางทศันศลิป์, (กรงุเทพมหานคร: สำนกัพมิพโ์อเดยีนสโตร,์ 2542), หนา้ 29.


	 5 วนดิา ขำเขยีว, สนุทรยีศาสตร,์ (กรงุเทพมหานคร: พรานนกการพมิพ,์ 2543), หนา้ 159-160.


	 6 เรือ่งเดยีวกนั, หนา้ 153.

	 7 จรญู โกมทุรตันานนท,์ ศลิปะคอือะไร, (กรงุเทพมหานคร: บรษิทั ตน้ออ้ แกรมมี ่จำกดั, 2539), หนา้ 


86-87.
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รู้สึกของความงามที่แสดง ออกมาในวัตถุ (The feeling of beauty objectifiled) นั่นคือลักษณะอัตนัย

ของศิลปะซึ่งขึ้นอยู่กับจิตวิทยาของศิลปินไม่ใช่ขึ้นอยู่กับจิตวิทยาของผู้ชม 8 อาจารย์ทวี นันทขว้าง ได้

กลา่วไวว้า่ “ศลิปะคอืงานทีม่นษุยส์รา้งขึน้และงานนัน้เราเหน็แลว้เกดิความรูส้กึทีอ่าจบอกไมถ่กูวา่ชอบ

หรือไม่ชอบ แต่เป็นความรู้สึกสะเทือนใจ อาจทำให้รู้สึกดีใจ ไม่สบายใจ เสียใจหรือเป็นความรู้สึกที่

บอกไม่ได้ ในนั้นมันสะกดเราไว้ สรุปแล้วอะไรก็ได้ที่มนุษย์สร้างขึ้น เมื่อดูแล้วเกิดความรู้สึกหลาย

อย่าง ดีใจ เสียใจ บอกไม่ได้ เราเรียกสิ่งนั้นว่าเป็นศิลปะ ”9 จากนิยามความหมายของศิลปะที่แตกต่าง

หลากหลายนั้น สามารถสรุปคำตอบต่างๆ ออกมาเป็นทฤษฎีที่ได้รับการยอมรับโดยทั่วไปในหมู่นัก

สุนทรียศาสตร์ นักวิจารณ์ผลงานศิลปะรวมถึงศิลปินอยู่ด้วยกัน 3 ทฤษฎีซึ่งมีแนวคิดเกี่ยวกับศิลปะที่

ตา่งกนั คอื ทฤษฎกีารเลยีนแบบ (Representation Theory)  ทฤษฎรีปูทรงนยิม (Formalist Theory) 

และ ทฤษฎกีารแสดงออก (Expression Theory) 





			   ก. ทฤษฎกีารเลยีนแบบ (Representation Theory)


		  ทฤษฎทีีเ่ชือ่วา่ศลิปะคอืการลอกเลยีนแบบธรรมชาต ิ(Representational) ถอืวา่เปน็ทฤษฎี

เก่าแก่ที่มีมาตั้งแต่สมัยกรีกโบราณโดยมีความเชื่อว่า สิ่งที่จะจัดว่าเป็นสิ่งสวยงามที่สุดนั้นต้องเป็นการ

ลอกเลยีนแบบวตัถจุากธรรมชาตไิดอ้ยา่งครบถว้นสมบรูณอ์ยา่งทีส่ดุ เพลโต (Plato, 427-347 B. C.) 

และ อริสโตเติ้ล (Aristotle, 384-322 B. C.) เชื่อว่า ศิลปะคือการเลียนแบบโลกภายนอกหรือ

ธรรมชาติ แต่โลกภายนอกมีทั้ง สภาพที่เป็นจริง (Reality) และ สภาพที่ปรากฏ (Appearence) 

หนา้ทีข่องจติรกรกค็อื การผลติซำ้ซึง่ภาพปรากฏของสิง่ตา่งๆ โดยการลอกเลยีนแบบสิง่ตา่งๆ เหลา่นัน้

เพื่อแสดงภาพนั้นอีกครั้งหนึ่ง (Re-Present) ทั้งเพลโตและอริสโตเติ้ลคิดว่า การลอกเลียนแบบเป็น

เงื่อนไขจำเป็นสำหรับรูปแบบของงานศิลปะ เพลโตอธิบายเกี่ยวกับโลกไว้ว่า “โลกมีอยู่ด้วยกันสอง

ประเภท คอื โลกของแบบ (World of Form) และ โลกของผสัสะ (World of Sensible) โลกของแบบคอื

โลกแหง่ความเปน็จรงิ มคีวามเปน็อมตะและเปน็นรินัดร ์เปน็โลกทีส่มบรูณแ์ละมคีา่สงูสดุ มลีกัษณะเปน็

นามธรรม สามารถเขา้ถงึไดโ้ดยการคดิดว้ยเหตผุล ทกุๆ สิง่ในโลกของแบบเรยีกวา่ สิง่สากลหรอืแบบ

สากล (Universal thing) สว่นโลกของผสัสะซึง่เปน็โลกทีม่นษุยอ์าศยัอยูเ่ปน็เพยีงโลกแหง่มายาหรอื

โลกแหง่สภาพทีป่รากฏ เปน็โลกแหง่การเปลีย่นแปลงและขาดความสมบรูณ ์ เปน็โลกทีส่ามารถเขา้ถงึ

โดยการรบัรูด้ว้ยประสาทสมัผสัทัง้หา้ ทกุๆ สิง่ในโลกแหง่ผสัสะเรยีกวา่ สิง่เฉพาะ (Particular thing) 

	 8 กรีต ิบญุเจอื, ปรชัญาศลิปะ, หนา้ 8.

	 9 ประเสรฐิ ศลีรตันา, สนุทรยีทางทศันศลิป์, หนา้ 29.
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โลกทัง้สองมไิดอ้ยูร่ว่มกนั”10 เพลโตแบ่งความรู้ต่างๆ ออกเป็น 3 ระดบัคอื ระดบัของแบบ (Level of 

form) เป็นระดับสูงสุดซึ่งเป็นความจริง (Reality) ไม่เคยเปลี่ยนแปลงและเป็นหน่วยสมบูรณ์ ระดับ

ของสรรพสิ่ง (Level of thing) สิ่งต่างๆ ในธรรมชาติรับการสร้างสรรค์จากพระเจ้าและสิ่งต่างๆ ที่ไม่ใช่

ธรรมชาติมนุษย์เป็นผู้สร้างขึ้น สิ่งเหล่านี้เลียนแบบมาจากแบบแต่ละสิ่งแตกต่างกันไม่มีความสมบูรณ์ 

เปลีย่นแปลงและไมแ่สดงตวัตนอนัแทจ้รงิ และระดบัของศลิปะซึง่เปน็ระดบัตำ่สดุ เปน็ระดบัทีเ่ลยีนแบบ

สิ่งต่างๆ ในโลกนี้ ศิลปะเลียนแบบปรากฏการณข์องสรรพสิง่ (Art imitates the appearances of 

things) หา่งไกลจากความจรงิและหาประโยชน์มิได้ ศิลปะเป็นการเลียนแบบจากสิ่งเลียนแบบที่ไม่

สมบูรณ์ 11 เพลโตแยกการเลียนแบบผลงานทางศลิปะเปน็ 2 ลกัษณะคอื ผลงานวตัถจุรงิ (Actual 

object) เชน่ ตน้ไมแ้ละแรธ่าตซุึง่สรา้งสรรคโ์ดยพระเจา้และบา้นและมดีทีส่รา้งสรรคโ์ดยมนษุย ์และ ผล

งานของจนิตภาพ (Image) เชน่ เงาหรอืความฝนัซึง่สรา้งสรรคโ์ดยพระเจา้และภาพเขยีนซึง่เลยีนแบบ

โดยมนษุย ์ซึง่เพลโตเรยีกผลงานนีว้า่ งานชา่งเลยีนแบบ (Imitation craft) 12 ในผลงานของจนิตภาพ 

เพลโตยงัแบง่ออกเปน็ 2 ลกัษณะ คอื ผลงานทีเ่กดิจากการเลียนแบบคุณสมบัติของต้นแบบเท่าที่ทำได้

ไมว่า่ ขนาด สดัสว่นหรอืสสีนั การเลยีนแบบลกัษณะนีเ้ปน็ความเหมอืนทีแ่ทจ้รงิ (Genuine likeness) 

และผลงานที่เกิดจากการเลียนแบบโดยวิธีมองว่าเหมือนจากบางตำแหน่ง การเลียนแบบในลักษณะนี้

เป็นความเหมือนที่คล้ายคลึง (Apparent or likeness semblance) เช่น การสร้างเสาอาคารของ

สถาปนิก (ประติมากรหรือจิตรกร)13 ที่ต้องสร้างส่วนบนของเสาให้กว้างกว่าเพื่อให้มองดูแล้วเห็นว่ามี

ขนาดเทา่กนัตลอด  


		  ในหนงัสอื อตุมรฐั (The Republic) เพลโตกลา่วถงึศลิปะไวว้า่ ศลิปะคอืการเลยีนแบบสิง่

เฉพาะบนโลกแหง่ผสัสะ ในการเลียนแบบของจิตรกรและกวีเกิดจากผัสสะของเขาอันเป็นผลให้ผลงาน

จิตรกรรมและกวีนิพนธ์ทีเ่กดิขึน้เปน็ความคลา้ยคลงึและจบัไดเ้พยีงบางสว่นของสิง่เฉพาะทีเ่ปน็ตน้แบบ 

ดว้ยเหตทุีว่า่ สิง่เฉพาะหนึ่งสิ่งสามารถมองได้หลายด้านแตกต่างกันจิตรกรขณะเขียนภาพจะมองได้

เพียงด้านใดด้านหนึ่งของตน้แบบและไมว่า่เขาจะมคีวามชำนาญมากเพยีงใดกแ็ลว้แต ่ ผลงานของเขา

จะเปน็ไดเ้พยีงความคลา้ยคลงึหรอืจบัไดเ้พยีงมมุใดมมุหนึง่ของตน้แบบ เพลโตถอืวา่ สิง่ทีเ่กดิขึน้เปน็

	 10 จรูญ โกมุทรัตนานนท์, ศิลปะคืออะไร, หน้า 21.	 


	 11 วิรุณ ตั้งเจริญ, “สุนทรียศาสตร์ตะวันตก เพลโตและอริสโตเติล”, ศิลปกรรมศาสตร์, ปีที่ 3 ฉบับที่ 2 

(กรกฎาคม-ธนัวาคม 2538) : หนา้ 35.


	 12 จรูญ โกมุทรัตนานนท์, สุนทรียศาสตร์ กรีก-ยุคฟื้นฟู, (กรุงเทพมหานคร: สำนักพิมพ์แห่งจุฬาลงกรณ์

มหาวิทยาลัย, 2547), หน้า 14.


	 13 เรื่องเดียวกัน, หนา้ 16.
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เพยีงจนิตภาพ (Image) หรือ ภาพลวงตา (Illusion) เหมือนภาพสะท้อนในกระจก14 ในความคิดของ

เพลโตเห็นว่าศลิปะคอืของปลอม ชา่งเขยีนหรอืปัน้เลยีนแบบ (Imitation) มาจากวตัถทุีเ่ปน็ของจรงิ 

ศลิปะไมม่คีณุคา่ในตวัเอง ศิลปะจะมีค่าก็ต่อเมื่อมันส่งเสริมศีลธรรมหรือให้ความรู้ทางด้านปรัชญา ถึง

แม้ว่าอริสโตเติ้ลจะเห็นด้วยกับเพลโตว่า ศิลปะคือการเลียนแบบ แต่แบบนั้นไม่ได้แยกออกไปจากโลก

แห่งผัสสะ โลกแห่งแบบและโลกแห่งผัสสะอยู่ในโลกเดียวกัน แบบสากลยังเป็นสิ่งจริงแท้อันสมบูรณ์

และไม่ได้แยกอยู่ต่างหากในโลกแห่งแบบตามทรรศนะของเพลโต แต่เป็นสิ่งที่แฝงเร้นอยู่ในสิ่งเฉพาะที่

ปรากฏอยู่ในโลกแห่งผัสสะ อริสโตเติ้ลเชื่อว่า ศิลปะไม่ใช่การเลียนแบบสิ่งที่เลียนแบบมาอีกทอดหนึ่ง

ตามทรรศนะของเพลโต แต่เป็นการเลียนแบบต้นแบบหรือแก่นสารของสิ่งต่างๆ โดยตรง ศิลปินไม่ได้

มองสิ่งต่างๆ ในฐานะที่เป็นสิ่งๆ หนึ่งแต่พิจารณาในฐานะที่เป็นสากลของสิ่งนั้น ดังนั้น ศิลปะสำหรับ

อริสโตเติล้จึงเป็นสิ่งที่เข้าถึงความจริงได้ ถ้าจิตรกรวาดรูปคนเขาจะไม่สนใจที่จะวาดภาพคนให้เหมือน

กับคนที่เป็นต้นแบบแต่เขาจะวาดภาพคนสากลที่แฝงอยู่ในคนที่เป็นต้นแบบนั้น จิตรกรจะไม่เลียนแบบ

ความเป็นเฉพาะของคนเฉพาะคนใดคนหนึ่ง แต่จะเลียนแบบความจริงของคนทุกคนที่ปรากฏผ่านคน

ที่เป็นสิ่งเฉพาะนัน้ 15 อริสโตเติ้ลใช้คำว่า จำลองแบบ (Representation) แทนคำว่า เลียนแบบ 

(Imitation) เพราะการจำลองแบบเป็นการใช้สติปัญญาและความสามารถ ทำให้สิ่งที่ไม่ใช่ดูเหมือน

จริง อรสิโตเติล้แบง่ผลงานศิลปะที่เกิดจากการเลียนแบบออกเป็น 2 ประเภท คือ ศิลปะเลียนแบบ

ปรากฏการณ์ที่มองเห็น (วัตถุ) ด้วยสีและเส้น เช่น งานจิตรกรรม ประติมากรรม และศิลปะเลียนแบบ

การกระทำ (เหตุการณ์) โดยคำพูด เพลง การเต้นรำ เรียกว่า ศิลปะกวีนิพนธ์ 


		  ส่วน อี. เอช. กอมบริช (E. H. Gombrich, ค. ศ. 1909-2001) และ เนลสัน กู๊ดแมน 

(Nelson Goodman, ค. ศ. 1906-1998) เชื่อว่า ศิลปะเลียนแบบเพื่อสร้างสัญลักษณ์และสื่อสาร

เนือ้หา สิง่ทีเ่กดิขึน้ในงานศลิปะนัน้ไมไ่ดเ้ปน็การเลยีนแบบสิง่ภายนอกอยา่งตรงไปตรงมาแตม่นัมคีวาม

สัมพันธ์กันในลักษณะของ การแทนค่า (Substitute) หรือการบ่งถึง (Denotation) สิ่งนั้น ดังนั้น 

ศิลปะจงึมลีกัษณะเช่นเดียวกับ สัญลักษณ์ (Symbol) หรือภาษาในรูปแบบหนึ่งซึ่งเราสามารถซาบซึ้ง

หรือเกิดอารมณ์เชิงสุนทรีย์กับวัตถุศิลปะได้ก็ด้วยการเข้าใจระบบสัญลักษณ์ที่มันนำเสนอออกมา 16 

ยกตัวอย่างเช่น การสร้างพระพุทธรูปหรือเทวรูปที่มาจากแนวคิดทางอุดมคติจากพระธรรมคำสอนหรือ

เรือ่งราวจากคมัภรีท์างศาสนา ไมไ่ดส้รา้งจากการลอกเลยีนแบบจากตวัตนของบคุคลใดบคุคลหนึง่โดย

เฉพาะ กอมบรชิเชือ่วา่ “ศลิปะคอืสญัลกัษณห์รอืภาษาชนดิหนึง่และคดิวา่ถา้จติรกรตอ้งการจะเขยีนภาพ

	 14 จรูญ โกมุทรัตนานนท์, ศิลปะคืออะไร, หนา้ 24.


	 15 เรื่องเดียวกัน, หน้า 26-28.


	 16 อันธิฌา แสงชัย, “ความคิดเชิงสุนทรียะในศิลปะสกุลหลังสมัยใหม่”, หนา้ 27-28.
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เลียนแบบสิ่งใดมันไม่ได้หมายความว่าเขาต้องการเลียนแบบสิ่งนั้นให้เหมือนแต่การเลียนแบบของ

จติรกรเปน็การใชส้ัญลักษณ์ชนิดหนึ่งเพื่อต้องการบ่งถึงบางสิ่งจากโลกภายนอก ศิลปินจะไม่ทำงาน

ศิลปะด้วยสายตาที่ไร้เดยีงสาแตจ่ะใชค้ำศพัทห์รอืแบบแผนทางภาษาของศลิปะอนัพฒันาและเรยีนรูม้า

นานนบัป ี ถา้จติรกรตอ้งการจะเขยีนใบหนา้คนเขาจะเริม่ตน้โดยการเขยีนวงกลม ทีจ่ติรกรเขยีนวงกลม

ไมใ่ชเ่พราะเขาเหน็ศรษีะทีเ่ปน็วงกลม แตเ่พราะวงกลมคอื แบบแผน หรอื คำศพัท ์ ของภาพซึง่เขาได้

เรียนรู้มาเพื่อบรรยายใบหน้า วงกลมจะบรรลุเป้าหมายของจิตรกรได้ไม่ใช่เพราะมัน คล้ายคลึง ใบหน้า

ได้ดี แต่เพราะมันใช้ แทน ใบหน้าได้ดี ถ้าจิตรกรไม่หยุดเพียงแค่วงกลมแต่ใช้ทักษะความชำนาญ

ตกแตง่เปลีย่นแปลงจนเหมอืนใบหนา้ของคนทีเ่ปน็ตน้แบบนัน้ นัน่ไมใ่ชเ่พราะเปน็จดุมุง่หมายเริม่แรกที่

จะทำให้เหมือนกับสิ่งที่เห็น แต่เป็นการดัดแปลงแก้ไขจากวงกลมอันเป็นสิ่งที่จิตรกรสร้างขึ้นแต่ต้น ใน

การเขียนภาพเหมือนนี้ วงกลมต้องมาก่อนและสำคัญกว่าความเหมือน วงกลมคือภาษาศิลปะที่จิตรกร

ต้องเรียนรู้และการเข้าใจต่อภาษาศิลปะนี้คือสิ่งที่ทำให้จิตรกรเป็นจิตรกร”17 แต่กู๊ดแมนมีความเห็น

แย้งกับกอมบริชว่า การเลียนแบบของศิลปะน่าจะมีอะไรที่มากไปกว่าความคล้ายคลึง ความสัมพันธ์

ระหว่างศิลปะกับสิ่งที่ศิลปะเลียนแบบต้องไม่ใช่การเปรียบเทียบอย่างหยาบๆ (Loose metaphor) 

เหมือนทฤษฎคีลา้ยคลงึ ศลิปะไมไ่ดส้ัมพันธ์กับสิ่งต่างๆ อย่างธรรมดาทั่วไปแต่เป็นไปอย่างมีระบบ

แบบแผน (Conventional) เหมอืนภาษา สำหรบักูด๊แมนศลิปะคอืภาษาหรอืสญัลกัษณร์ะบบหนึง่ เชน่ 

ผูห้ญงิในภาพเขยีนภาพหนึง่ แทน หรอื บง่ถงึ ผูห้ญิง ไม่ใช่เพราะมันคล้ายคลึงผู้หญิงแต่เพราะมันคือ

สัญลักษณ์ตัวหนึ่งในระบบสัญลักษณ์ภาพซึ่งเราต้องเรียนรู้ในการเข้าใจมัน ภาพผู้หญิงคือสัญลักษณ์

ตัวหนึ่งที่ ใช้ แทน หรือ บ่งถึง ผู้หญิงเช่นเดียวกับที่เราได้เรียนรู้สัญลักษณ์ของคำ (Words) ใน

บทความหรอืสญัลกัษณข์องตวัโนต้ (Notes) ในดนตรี แต่ที่เรามักจะรู้สึกว่าผู้หญิงสัมพันธ์กับผู้หญิง

อย่างธรรมดามากกว่าอย่างมีแบบแผนกว่าคำในบทความหรือตัวโน้ตในดนตรี เนื่องจากเป็นนิสัยหรือ

ความเคยชินและความคลา้ยคลงึเปน็ภาพลวงตาทีท่ำใหเ้ราคดิเชน่นัน้เสมอ 


		  กู๊ดแมนแบ่งศิลปะออกเป็น 2 ประเภท แต่ละประเภทมีระบบสัญลักษณ์ที่แตกต่างกัน คือ 

อัลโลกราฟฟกิ (Allographic) และ ออโตกราฟฟกิ (Autographic) ศลิปะประเภทอลัโลกราฟฟกิ ไดแ้ก ่

วรรณคดแีละดนตร ี ศลิปะประเภทนีส้ามารถมไีดห้ลายชิน้ซำ้กนั โดยแตล่ะชิน้จะถอืวา่เปน็ของแทเ้ทา่

เทียมกัน เช่น นวนิยายโรมิโอและจูเลียตที่เขียนโดยเชคสเปียร์ สามารถพิมพ์ได้หลายเล่ม หรือเพลง 

ซมิโฟนหีมายเลข 5 ของบโีทเฟน่ซึง่สามารถเลน่ไดห้ลายครัง้โดยวงดนตรทีีต่า่งกนั แตโ่รมโิอและจเูลยีต

ทุกเล่มถือได้ว่าเป็นของแท้อย่างเท่าเทียมกัน ตราบเท่าที่ตัวอักษรทุกตัวอยู่ครบตามที่เชคสเปียร์เขียน 

	 17 จรญู โกมทุรตันานนท,์ ศลิปะคอือะไร, หนา้ 36-37.
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ซมิโฟนหีมายเลข 5 ที่เล่นทุกครั้งถือได้ว่าเป็นของแท้อย่างเท่าเทียมกันตราบเท่าที่ตัวโน้ตทุกตัวที่เล่น

ตรงตามที่บีโทเฟ่นแต่งเอาไว้ ส่วนศิลปะประเภทออโตกราฟฟิกนั้นได้แก่ ภาพเขียน ซึ่งเป็นผลงาน

ศิลปะที่สามารถมีได้หลายชิ้นซ้ำกัน แต่ของแท้จะมีเพียงชิ้นเดียวคือต้นฉบับ18   หมายถึง เราสามารถ

วาดภาพลอกเลียนแบบภาพ ดอกบัวหลวง ของอาจารย์ทวี นันทขว้างได้หลายภาพให้เหมือนต้นฉบับ 

แต่ภาพ ดอกบวัหลวง ของแทจ้ะมอียูเ่พยีงชิน้เดยีวเทา่นัน้คอืชิน้ทีอ่าจารยท์ว ีนนัทขวา้งวาดไว ้


		  ทฤษฎกีารเลยีนแบบแมว้า่จะไดร้บัความเชือ่ถอือยา่งมากมายาวนาน แตต่อ่มากม็ปีญัหาวา่

ไม่สามารถอธิบายครอบคลุมถึงศิลปะสมัยใหม่บางแขนงที่แสดงให้เห็นว่าไม่ได้เลียบแบบมาจากอะไร 

เช่น ศิลปะนามธรรม (Abstract Art) มโนทัศนศิลป์ (Conceptual Art) หรืองานสถาปัตยกรรม รวม

ทั้งละเลยองค์ประกอบที่สำคัญอย่างเช่นรูปทรงของงานศิลปะ ทำให้มีปัญหาในเรื่องการประเมินคุณค่า

ของผลงานศิลปะ ส่วนทฤษฎีการเลียนแบบคือสัญลักษณ์ ก็ไม่ได้แสดงถึงลักษณะเฉพาะที่บ่งบอกถึง

ความเป็นสัญลักษณ์หรือภาษาของศิลปะที่แตกต่างจากระบบสัญลักษณ์อื่นๆ หรือระบบสัญลักษณ์ของ

ศลิปะนัน้มเีป้าหมายอะไร ที่สำคัญสัญลักษณ์ที่ศิลปินใช้มักจะเป็นสัญลักษณ์ส่วนตัวของศิลปินมากกว่า

จะเป็นสัญลักษณ์สากล ถ้าหากศิลปะมีโครงสร้างของระบบสัญลักษณ์บางอย่างที่ก่อให้เกิดอารมณ์ทาง

สนุทรยีะไดจ้รงิแลว้โครงสรา้งทีม่ใีนงานศลิปะนัน้มขีอ้แตกตา่งอยา่งไรกบัโครงสรา้งแบบอืน่ๆ เชน่ โครง 

สร้างสัญลักษณ์ทางภาษาหรือทางคณิตศาสตร์ ซึ่งถ้าไม่สามารถกำหนดความแตกต่างนั้นให้ชัดเจน ก็

เป็นไปได้ว่าโครงสร้างสัญลักษณ์ทางภาษาหรือทางคณิตศาสตร์ ก็สามารถทำให้เกิดอารมณ์สุนทรียะ

ได้อย่างเดียวกับงานศิลปะ อันจะทำให้เกิดปัญหาในการแบ่งแยกงานศิลปะออกจากงานประเภทอื่นๆ 

จุดอ่อนที่สำคัญสุดของทฤษฎีนี้คือ การมองว่าศิลปะเป็นสิ่งที่ต้องสัมพันธ์กับโลกภายนอก คุณค่าของ

ศลิปะจงึถกูกำหนดจากปจัจยัทีอ่ยูน่อกเหนอืตวัผลงาน 





			   ข. ทฤษฎรีปูทรงนยิม (Formalist Theory) 


		  ทฤษฎีรูปทรงนิยมเกิดขึ้นเพื่อโต้แย้งทฤษฎีการเลียนแบบเช่นเดียวกับทฤษฎีการแสดงออก

ในช่วงที่ศิลปะสมัยใหม่เริ่มเกิดขึ้นอย่างเฟื่องฟู โดยเริ่มจาก ศิลปะลัทธิประทับใจ (Impressionism) 

ลทัธปิระทบัใจยคุหลงั (Post-Impressionism) ตอ่มาพฒันาเปน็ศลิปะลทัธบิาศกนยิม (Cubism Art) 

และศลิปะนามธรรม (Abstract Art) ทีม่อีทิธพิลอยา่งมากตอ่งานศลิปะในศตวรรษที ่20 ทัง้นีเ้นือ่งจาก 

สว่นประกอบทีส่ำคญัของงานศลิปะมสีองสว่นคอืเนือ้หาและรปูทรง รปูทรงในศลิปะมคีวามแตกตา่งจาก

เนือ้หาในศลิปะ เนือ้หาอนัหมายถงึเรือ่งราวทีศ่ลิปนินำมาจากโลกภายนอกทัง้ทีเ่ปน็ธรรมชาตหิรือการ

	 18 เรื่องเดียวกัน, หนา้ 38-40.
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กระทำของมนุษย์นั้นเป็นสิ่งอิสระจากศิลปะ เพราะหากไม่มีผู้ใดสร้างศิลปะเรื่องราวจากโลกภายนอก

ยังคงมีอยู่แต่หากไม่มีศิลปะรูปทรงของศิลปะย่อมไม่เกิดขึ้น ดังนั้นรูปทรงจึงมิได้เป็นอิสระจากศิลปะ 

มนัคอืคณุสมบตัเิฉพาะของศลิปะทีเ่กดิขึน้จากการสรา้งสรรคข์องศลิปนิ ขณะทีเ่นือ้หามกีารเปลีย่นแปลง

เสมอไปตามยุคสมัยและสังคมที่เปลี่ยนแปลงไป รูปทรงคือสิ่งเดียวที่เป็นลักษณะร่วมของศิลปะทุกชิ้น 

ทุกแขนง ทุกยุคทุกสมยั  นักทฤษฎีรูปทรงเชื่อว่า รูปทรงคือสารัตถะหรือหัวใจสำคัญของศิลปะ รูปทรง

คือลักษณะร่วมที่มีอยู่ในศิลปะทุกชิ้น รูปทรงคือสิ่งเดียวที่ทำให้ศิลปะแตกต่างไปจากสิ่งที่ไม่ใช่ศิลปะ 

ความเพลิดเพลิน ความสุนทรีย์หรือความซาบซึ้งต่อศิลปะอย่างแท้จริงต้องเกิดจากการรับรู้ต่อรูปทรง

เท่านั้้นไม่ใช่จากเนื้อหาของศิลปะ ศิลปะหรือรูปทรงคือสิ่งที่จบสิ้นในตัวเองและมีค่าในตัวเองโดยไม่ได้

เป็นเครื่องมือรับใช้หรือสัมพันธ์กับสิ่งใดจากโลกภายนอก19 รูปทรงเท่านั้น ที่มีความสำคัญทางศิลปะ 

เพราะศิลปะบางอย่างนั้นอาจจะมิใช่เป็นการลอกแบบ (Representation) สิ่งหนึ่งสิ่งใดเลยก็ได้และ

ศิลปะบางอย่างก็อาจจะมิได้แสดงความหมายอย่างใดอย่างหนึ่งออกมาเลยก็ได้ หรือแม้นว่าศิลปะบาง

อย่างอาจจะเป็นการลอกแบบสิ่งใดสิ่งหนึ่งหรือแสดงความหมายอย่างใดอย่างหนึ่ง มันก็อาจจะเปน็สิง่ที่

เปน็ไปอยา่งบงัเอญิเทา่นัน้ และไมม่สีว่นเกีย่วขอ้งอะไรกบัความสนใจทางสนุทรยีะทีค่นมตีอ่ศิลปะวตัถุ

ชิน้นัน้เลย ดงันัน้ ความสวยงามของศลิปะจงึเกดิจากรปูทรงอยา่งเดยีวเทา่นัน้และการทีเ่ราสนใจใน

ศลิปะวตัถกุเ็พราะมนัมรีปูทรงสวยงามนัน่เอง20 ดงันัน้ ทฤษฎรีปูทรงจงึใหค้วามสนใจทีร่ปูแบบขององค์

ประกอบในงานศิลปะโดยตรง โดยไม่เน้นกระบวนการในการแสดงออกหรือเนื้อหาเรื่องราวของผลงาน


		  ไคลฟ์ เบลล ์(Clive Bell, ค. ศ. 1881-1964) และ โรเจอร ์ฟรายด ์(Roger Fry, ค. ศ. 

1866-1934) นกัสนุทรยีศาสตรแ์ละนกัวจิารณศ์ลิปะชาวองักฤษทีม่ชีือ่เสยีงในศตวรรษที ่ 20 และมุง่

เนน้ไปทีง่านดา้นทศันศลิปแ์ละแนวความคดิเรือ่ง ‘อารมณส์นุทรยีะ’ ซึง่เปน็อารมณพ์เิศษทีถ่กูกระตุน้ให้

เกดิขึน้จากผลงานศลิปะทีด่เีทา่นัน้ ทัง้สองทา่นมคีวามนยิมตอ่ผลงานศลิปะลทัธโิพสต์-์อิมเพรสชั่นนิสม์ 

(Post-Impressionism) โดยเฉพาะผลงานของ พอล เซซานน์ (Paul Cezanne, ค. ศ. 1839-

1906) มากเป็นพิเศษ เบลล์ได้เขียนบทนำวิจารณ์ในการแสดงนิทรรศการผลงานศิลปะของกลุม่ศลิปนิ

โพสต์-อิมเพรสชั่นนิสม์ที่ลอนดอนเมื่อปี ค. ศ. 1910 ไว้ว่า “กลุ่มโพสต์-อิมเพรสชั่นนิสม์ สร้างงานให้

ดูง่ายขึ้นด้วยการละทิ้งส่วนละเอียดต่างๆ เพ่งเล็งในส่วนที่สำคัญกว่านั่นคือ ความสำคัญของรูปทรง” 

ฟรายด์ก็ให้เหตุผลว่า “ศิลปินในกลุ่มนี้ไม่ยอมรับความเชื่อที่ว่า การวาดจะต้องให้มีรายละเอียดหรือ

การเลียนแบบแต่พยายามสร้างรูปทรงขึ้นใหม่ โดยที่รูปทรงใหม่นั้นจะต้องมีความสัมพันธต์่อชีวิตจริง

	 19 เรื่องเดียวกัน, หนา้ 52-53.


	 20 จ ีศรนีวิาสนั, สนุทรยีศาสตร ์ปญัหาและทฤษฎวีา่ดว้ยความงามและศลิปะ, แปลและเรยีบเรยีงโดย สเุชาวน ์

พลอยชมุ, พมิพค์รัง้ที ่2, (กรงุเทพมหานคร: โรงพมิพม์หามกฏุราชวทิยาลยั, 2534), หนา้ 37.
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ของมนัเอง ไดม้กีารลดทอนรปูทรงใหง้า่ยเขา้ เพิม่ลกัษณะของพืน้ผวิและสว่นประกอบอืน่ๆ ภาพทุก

ภาพแทนที่จะบอกผู้ดูว่าเป็นภาพอะไร อยู่ที่ใหน กลับคล้ายกระตุ้นผู้ดูว่ารู้สึกอย่างไร ประดุจเรามี

ความรู้สึกตามเสียงดนตรีมากกว่าจะมีความเข้าใจเหมือนดูรูปถ่าย”21 และเมื่อได้พิจารณาผลงาน

ทัศนศิลป์ต่างๆ แล้วนั้น เบลล์ก็สรุปว่า คุณสมบัติร่วมอย่างเดียวที่มีในงานศิลปะที่ดีทั้งหลายนั้นคือ รูป

ทรงบรสิทุธิ ์ (Pure form) ซึง่ถอืเปน็หวัใจสำคญัของงานศลิปะ รปูทรงบรสิทุธิท์ีป่รากฏอยูใ่นผลงาน

ทัศนศิลป์ต่างๆ นั้นเรียกโดยรวมว่า ทัศนธาตุ (Visual elements) อันหมายถึง เส้น สี รูปร่างและรูป

ทรงที่ประกอบกันอยู่ในโครงสร้างและสัดส่วนที่เหมาะสมกลมกลืนและกระตุ้นให้เกิดอารมณ์สุนทรียะ

ซึ่งเป็นอารมณ์แห่งความสุขความเพลิดเพลินหรือความปลื้มปิติยินดี เป็นอารมณ์คนละแบบกับอารมณ์

ความรูส้กึทีเ่กดิขึน้อยา่งปกตใินชวีติประจำวนั อยา่งเชน่ ความรกั ความโกรธ ความเศรา้ ฯลฯ การทีจ่ะ

เกดิอารมณส์นุทรยีะไดน้ัน้จะตอ้งมาจากรปูทรงแหง่นยัยะ ไมใ่ชม่าจากเนือ้หาเรือ่งราวในผลงานศลิปะ 


		  เบลลอ์ธบิายไวใ้นหนงัสอืชือ่ ศลิปะ (Art) ของเขาวา่ ในงานศลิปะนัน้เสน้และสตีา่งๆ จะตอ้ง

สอดคล้องประสานกลมกลืนกันด้วยสัดส่วนที่พอเหมาะพอดีลงตัวในรูปแบบใดรูปแบบหนึ่งโดยเฉพาะ

ของงานศิลปะประเภทนั้นๆ ซึ่งจะทำให้เกิดอารมณ์สุนทรียะที่ละเอียดอ่อนอย่างที่สุดขึ้นมา โดยเบลล์

เรยีกวา่ รปูทรงแหง่นยัยะ (Significant Form) ซึง่เปน็การรวมตวักนัของเสน้และสทีีส่ามารถกระตุน้

ดลใจทางความงาม รูปทรงแห่งนัยยะคือคุณภาพอันสำคัญและจำเป็นต่องานศิลปะ เราต่างคุ้นเคยกับ

ภาพทั่วไปที่กระตุ้นความชื่นชมของเราแต่ไม่ได้กระตุ้นเร้าอารมณ์ความรู้สึกของเราได้อย่างงานศิลปะ

งานประเภทนีเ้ปลลเ์รยีกวา่ จติรกรรมแบบพรรณา (Descriptive Painting) 22 เบลลค์ดิวา่ โลกของ

ศิลปะเป็นโลกของความงามอันสูงส่ง โลกของศิลปะอยู่อย่างเป็นอิสระเหนือโลกแห่งกระแสชีวิต การที่

คนทั่วไปจะเข้าถึงโลกแห่งความงามนี้ได้จะต้องอาศัยความช่วยเหลือจากศิลปิน เพราะศิลปินคือคนที่มี

พรสวรรค์ในการที่สามารถนำประสบการณ์ในโลกความงามให้ปรากฏตัวออกมาในงานศิลปะของเขาได ้

เบลลอ์ธบิายวา่ ศลิปนิสามารถทีจ่ะเขา้ถงึโลกแหง่ความงามไดโ้ดยตรงกเ็พราะศลิปนิสามารถที่จะมองดู

ธรรมชาตแิละสิง่ตา่งๆ รอบตวัไดผ้ดิแผกแตกตา่งจากทีค่นธรรมดาๆ มองดกูนั ศลิปนิยงัมคีวามสามารถ

พเิศษในการทีจ่ะมองสิง่ตา่งๆ รอบตวัในฐานะทีส่ิง่ๆ นัน้มคีวามหมาย มคีวามนา่สนใจในตวัของมนัเอง

โดยไมค่ำนงึถงึผลประโยชนน์อกตวัทีม่นัจะมตีอ่มนษุย ์ เมือ่ศลิปนิมองดสูิง่ตา่งๆ รอบตวันัน้ เขาจะมอง

ลกึลงไปถงึรปูแบบบรสิทุธิ ์ (Pure Form) ของสิง่เหลา่นัน้ อนัเปน็การรวมตวัของเสน้ ส ี ทีม่คีวาม

สัมพันธ์กลมกลืนกัน เขาจะเกิดมีความรู้สึกชื่นชมแบบสุนทรีย์ในการเห็นรูปแบบบริสุทธิ์นั้น และนี่เอง

	 21 อาร ีสทุธพินัธ์,ุ ประสบการณส์นุทรยีะ, (กรงุเทพมหานคร: บรษิทั ตน้ออ้ จำกดั, 2533), หนา้ 47.


	 22 Clive Bell, Art, First published, (Great Britain: Oxford University Press, 1987), p. 16.
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เป็นช่วงเวลาที่แรงบันดาลใจเกิดขึ้น กล่าวคือ ศิลปินเกิดความประสงค์อย่างแรงกล้าที่จะทำให้ความ

ปรารถนาในการแสดงสิ่งมี่เขารู้สึกออกมาให้ปรากฏ 


		  เบลล์มีความคิดทางปรัชญาว่า เบื้องหลังโลกที่ปรากฏทางตา ห ู จมกู ลิน้ กาย ของคนเรา

นัน้ (Sensible world) ยงัมโีลกของความจรงิแท ้ (Reality) ที่นิรันดรไม่เปลี่ยนแปลงเป็นพื้นฐานของ

โลกแห่งสิ่งปรากฏ เมื่อศิลปินมองสิ่งต่างๆ ในฐานะที่มันเป็น การรวมตัวกันของรูปแบบอันบริสุทธิ์ เส้น 

สี ความสัมพันธ์ต่างๆ ที่กลมกลืนลงตัวนั้น หมายความว่า ศิลปินสามารถที่จะเห็นธาตุแท้ของความ

เป็นจริงที่แฝงเร้นอยู่ในวัตถุทางผัสสะทั้งหลาย และคนธรรมดาสามารถมองเห็นรูปแบบของความจริง

อันบรสิทุธน์ีไ้ดช้ัว่คราวจากผลงานทางศลิปะของศิลปินนั้นๆ เบลลจ์งึคดิวา่ ผูช้มทีต่ดิอยูก่บัเนือ้หาของ

ศลิปะกค็ือคนที่ยังไม่เข้าถึงศิลปะที่แท้จรงิ 23 เบลลเ์ห็นว่า “ศิลปะคือสิ่งที่สะท้อนชีวิตของมนุษย์อันนำ

ไปสู่ความปลาบปลื้ม ศิลปะสร้างบางสิ่งที่มีคุณค่าต่อการมีชีวิตอยู่ ศลิปะเปน็สิง่จำเปน็ตอ่ชวีติและเปน็

ผลิตผลแห่งจิตวิญญาณชีวิตมนุษย์ การสร้างสรรค์ศิลปะนั้น ต้องเป็นบุคคลผู้มีฝีมือและความรู้สึกต่อ

รูปทรงและสีสัน รวมทั้งลักษณะสามมิติและพลังความรู้สึกและอารมณ์ของการสร้างสรรค์ ศิลปะอาจ

เกี่ยวพันกับชีวิตของบุคคลผู้สร้างสรรค์หรือสิ่งสากลที่ส่งผลต่ออารมณ์ความรู้สึกหรือสภาวะทางจิต

วิญญาณอันลึกล้ำที่เราเรียกว่า แรงดลใจ (Inspiration) ที่ผลักดันไปสู่การสรา้งสรรคผ์ลงานศลิปะ”24 

เบลลอ์ธบิายการเขา้ถงึความงามของผลงานศลิปะวา่ “การซาบซึง้ตอ่ผลงานศลิปะนัน้ เราไมต่อ้งอาศยั

สิง่ใดในชวีตินอกจากความรูส้กึแหง่รปูทรง สสีนัและความรูเ้กีย่วกบัปริมาตรสามมิติอันเป็นความรู้เล็ก

น้อยที่เบลล์ยอมรับว่าเป็นปัจจัยสำคัญในการซาบซึ้งต่อผลงานที่ยิ่งใหญ่ทั้งหลายหรือแม้แต่การ

สรา้งสรรคน์ัน้ตา่งกอ็ยูใ่นลกัษณะแบบสามมติ ิความรูส้กึแหง่ปรมิาตรสามมติยิงัเปน็ปัจจัยสำคัญ ในการ

เติมเต็มความซาบซึ้งต่อรูปทรงทางสถาปัตยกรรมด้วยเช่นกัน 25 การซาบซึ้งต่อผลงานศิลปะนั้น เรา

ไม่ต้องอาศัยสิ่งใดในชีวิต ไม่ต้องอาศัยความรู้ความคิดและเรื่องราวของชีวิต ไม่เกี่ยวข้องกับอารมณ์

ของชีวิต ศิลปะนำพาเราจากโลกแห่งการงานของมนุษย์ไปสู่โลกแห่งความงามอันสูงส่ง ชั่วขณะนั้นเรา

ต่างออกห่างจากผลประโยชน์ของมนุษย์ ความคาดหวังและความทรงจำทั้งหลายของเราล้วนหยุดพัก

ลง เราต่างอยู่เหนือกระแสธารแห่งชีวติ 26 ในการซาบซึ้งศิลปะของมนุษย์ เราไม่ต้องรู้อะไรเลยเกี่ยวกับ

ศิลปินก็สามารถพูดได้ว่ารูปไหนดีกว่ากันโดยปราศจากความรู้ทางประวัติศาสตร์แต่ถ้าเราพยายามที่จะ

	 23 นพิาดา เทวกลุ, “ความคดิปรชัญาเบือ้งหลงัภาพเขยีน Abstract, “ ศลิปกรรมศาสตร์. ปทีี ่ 2 ฉบบัที ่ 2 

(กรกฎาคม-ธนัวาคม 2537) : หนา้ 12.


	 24 Clive Bell, Art, First published, (Great Britain: Oxford University Press, 1987), pp. 75-77. 


	 25 Ibid., p. 27.


	 26 Ibid., p. 25.
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อธิบายการเปลี่ยนแปลงรูปแบบศิลปะของศิลปินเราต้องมีความรู้เกี่ยวกับตัวศิลปินอย่างจริงจัง ”27 

ฟรายดก์ไ็ดแ้สดงทรรศนะในเรื่องนี้ไว้เช่นกัน ในหนังสือของเขาชื่อ การมองเห็นและการออกแบบ 

(Vision and Design) ฟรายดก์ลา่ววา่ “อารมณส์นุทรยีะคอือารมณเ์กีย่วกบัรปูทรงในผูค้นจำนวนหนึง่ 

ความสมัพนัธท์างรูปทรงอันบริสุทธิ์ชนิดที่แน่นอนจะปลุกอารมณ์พิเศษเฉพาะอันลึกซึ้ง หรืออาจกล่าว

ได้ว่า การสำนึกโดยผู้คนเหล่านี้ต่อความสัมพันธ์ทางรูปทรงชนิดพิเศษจะปลุกอารมณ์สุนทรีย์ และ

ขณะเดียวกันอารมณ์สุนทรีย์อาจจะเกิดขึ้นไปพร้อมกับอารมณ์ชนิดอื่นซึ่งอาจจะมีมากน้อยไปกับสิ่งที่

เรียกว่า ชีวิตตามสัญชาตญาณ (Instinctive life)”28 


		  กล่าวโดยสรุปคือ เบลลแ์ละฟรายดใ์หค้ณุคา่ของศลิปะทีร่ปูทรงแหง่นยัยะโดยปฏเิสธเนือ้หา

หรอืเรือ่งราวในภาพและถอืวา่งานศลิปะนัน้เปน็อสิระและเปน็สิง่ทีม่คีา่โดยตวัเอง เพราะเกดิขึน้จากการ

ประกอบกนัของเสน้ ส ี รปูรา่ง รปูทรงพืน้ผวิและพืน้ทีว่า่งซึง่มนียัยะใหเ้กดิอารมณ์พิเศษที่นำเราออก

ห่างจากอารมณ์ปกติในชีวิตประจำวันได้ โดยไม่ต้องเกี่ยวพันกับเนื้อหาเรือ่งราวหรือจุดมุ่งหมายใดๆ 

ศลิปะทีแ่ทจ้รงิตอ้งเปน็สากลและเปน็อมตะซึง่รปูทรงแหง่นยัยะเทา่นัน้ทีใ่หค้ณุสมบตันิีไ้ด ้ เพราะรปูทรง

แหง่นยัยะเปน็สิง่ทีอ่ยูเ่หนอืกาลเวลาและสถานทีแ่ละเปน็สิง่ทีม่อียูใ่นผลงานศลิปะทกุยคุทกุสมยั


		  จากการเน้นความสำคัญเฉพาะรูปทรงโดยละเลยความสำคัญของเนื้อหาในผลงานศิลปะ ซึ่ง

เป็นการตัดความสัมพันธิ์ระหว่างศิลปะกับโลกภายนอก โดยมุ่งให้ความสนใจแต่รูปทรงในงานศิลปะ

เพียงอย่างเดียวนั้นได้กลายมาเป็นปัญหาสำคัญของทฤษฎีรูปทรงนิยม เพราะการมุ่งให้ความสนใจแต่

รูปทรงในงานศิลปะเพียงอย่างเดียวทำให้ยากแก่การรับรู้และการซาบซึ้งต่องานศิลปะของคนทั่วไปและ

ไม่สามารถอธิบายครอบคลุมถึงศิลปะนามธรรม ศิิลปะสื่อผสมหรือศิลปะที่มีภาษาเป็นสื่อ เช่น ผลงาน

วรรณคดี ละคร ภาพยนตร์ เพลงที่มีเนื้อร้องได้ เนื่องจากเชื่อว่า ศิลปะไม่ได้มีความสัมพันธ์กับโลก

ภายนอกหรือความหมายของชีวิตอันแสดงถึงคุณสมบัติ การกระทำหรือเหตุการณ์ต่างๆ ในชีวิตจึง

ทำให้ศิลปะที่มีภาษาเป็นสื่อนั้นไร้ความหมาย 





			   ค. ทฤษฎกีารแสดงออก (Expression Theory)


		  ในชว่งศตวรรษที ่ 18 ซึง่เปน็ยคุปฏวิตัอิตุสาหกรรมซึง่มคีวามเจรญิกา้วหนา้ดา้นความรูแ้ละ

วิทยาการต่างๆ อย่างมาก รูปแบบของงานศิลปะก็เริ่มเปลี่ยนแปลงไปโดยไม่ได้เสนอภาพของสิ่งที่มี

อยูจ่รงิในโลก ผลงานศลิปะเหลา่นัน้จงึไมถ่อืวา่เปน็เครือ่งมอืสือ่ความรูห้รอืถอืวา่เปน็การเลยีนแบบจาก

	 27 Clive Bell, “Artistic Representation and Form”, in Aesthetics. ed. by Jerome Stoinitz, (United 

States of America : Macmillan Publishing Co., Inc, 1965) : pp. 55-61. 	 


	 28 จรญู โกมทุรตันานนท,์ ศลิปะคอือะไร, หนา้ 56-57.
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ธรรมชาติได้ เมื่อเราเกี่ยวข้องกับศิลปะแล้วก่อให้เกิดอารมณ์หรือความรู้สึกอันเป็นคุณสมบัติภายในตัว

มนษุยแ์ละเปน็สิง่สำคญัอยา่งหนึง่ซึง่เราปฏเิสธไมไ่ด ้ ศลิปนิบางคนจงึเริม่หนัมาสนใจทีจ่ะแสดงออกถงึ

อารมณ์ความรู้สึกที่อยู่ภายในจิตใจของตนเองมากกว่าจะแสดงถึงปรากฏการณ์หรือสภาพแวดล้อมตาม

ธรรมชาต ิทำใหน้กัปรชัญาและนกัสนุทรยีศาสตรท์ีส่ำคญั อาทเิชน่ ตอลสตอยและคอลลงิวดู ไดน้ำเสนอ

ทฤษฎีใหม่ขึ้นเพื่อโต้แย้งทฤษฎีการเลียนแบบและทฤษฎีรูปทรง โดยถือว่า ศิลปะคือการแสดงออกซึ่ง

อารมณ์ความรู้สึกของมนุษย์ให้ปรากฏออกมาภายนอกและอารมณ์ความรู้สึกที่มาจากการรับรู้ในงาน

ศิลปะไม่สามารถเรียนรู้ได้จากสิ่งอื่น ทฤษฎีการแสดงออกใหค้วามสำคญักบัศลิปนิผูส้รา้งงานศลิปะวา่

ไม่ได้เป็นเพียงผู้ลอกเลียนแบบหรือสร้างภาพแทนของสิ่งปรากฏในโลก แต่เป็นการแสดงออกของโลก

ที่อยู่ภายในจิตใจของตนซึ่งมีลักษณะเป็นอัตวิสัย ศิลปินได้สะท้อนอารมณ์ความรู้สึกและประสบการณ์

ตอ่การมอียูข่องสิง่ตา่งๆ ทีม่อียูใ่นโลกออกมาและตวัผลงานศลิปะกเ็ปน็สิง่ทีม่คีณุคา่ในตวัเอง เวอรน์อน 

(Eugene Vernon) มีทรรศนะว่า “ศิลปะคือการแสดงออกซึ่งอารมณ์แล้วแปลความออกมาสู่ภายนอก

ทันทีโดยการจัดการด้วยเส้น รูปทรงหรือสี หรือโดยกริยาท่าทาง เสียงหรือถ้อยคำด้วยท่วงทำนอง

จงัหวะทีม่ลีกัษณะเฉพาะ”29 แนวคดิของทฤษฎศีลิปะคอืการแสดงออกของความรูส้กึ (Feelings) และ

อารมณ์ (Emotion) เริ่มเป็นที่สนใจในยุคที่ศิลปะสมัยใหม่เริ่มเกิดขึ้นแต่ความเข้าใจเรื่องการแสดงออก

นั้นยังมีลักษณะที่ค่อนข้างคลุมเครือและจากคำอธิบายที่แตกต่างกันของนักทฤษฎีทั้งหลายนั้นสามารถ

แบง่ความหมายของการแสดงออกซึง่ความรูส้กึได ้5 แนวคดิ ดงันี ้30





				    1. การแสดงออกคือ สหัชญาณ หรือ อัชฌัตติกญาณ (Expression as 

Intuition)


		  เบเนเด็ตโต โครเช (Benedetto Croce, ค. ศ. 1866-1952) นักปรัชญาและนักวิจารณ์

ชาวอติาเลยีนมทีรรศนะวา่ “ศลิปะคอืการแสดงออกของความรูใ้นเชงิสหชัญาณ (Intuitive Knowledge) 

ซึง่ตา่งจากความรูเ้ชงิตรรกะ (Logical Knowledge)” โครเชใหค้วามหมายของสหชัญาณวา่หมายถงึ 

การหยัง่รูใ้นเอกภาพ (Unity) และความเป็นปัจเจกภาพของสิ่งต่างๆ ความรู้เชิงสหัชญาณได้มาจาก

จินตนาการ เป็นความรู้ในลักษณะเฉพาะ (Particular Image) ไม่เป็นสากล มีอยู่ในจิตสำนึก 

(Consciousness) เป็นรอยประทับที่ทำให้เป็นรูปเป็นร่างขึ้น (Objectified Impression)31 โครเช

	 29 George Dickie, Aesthetics an Introduction, Sixth print, (United States of America: The Bobbs-

Merrill Company Inc., 1979), p. 40.


	 30 ปรีเปรม อยู่สันติกุล, “สุนทรียทัศน์ของเฮอร์มานน์ เฮสเส”, วิทยานิพนธ์ศิลปศาสตรมหาบัณฑิต, (สาขา

ปรชัญา มหาวทิยาลยัเชยีงใหม,่ 2546), หนา้ 30.


	 31 เรื่องเดียวกัน, หนา้ 30.
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ถือว่า “ศิลปะเป็นการแสดงให้เห็นการเข้าใจลึกซึ้งภายในซึ่งจะบรรยายให้รู้ด้วยวิธีอื่นไม่ได้ นอกจาก

สร้างเป็นงานศลิปะ Art is vision or intuition (ศลิปะเปน็การเหน็ภายในหรอือชัฌตัตกิญาณ) และ Art 

is the expression of spiritual synthesis (ศิลปะคือการแสดงออกของการสังเคราะห์อย่างสุนทรีย์ใน

จิตใจ)” 32 โดยเฉพาะผลงานวิจิตรศิลป์ ถือว่าเป็นผลงานศิลปะที่มีพัฒนาการขั้นสูงของการแสดงออก

อย่างอัชฌัตติกญาณและเป็นศาสตร์ที่มีรูปแบบซึ่งพัฒนามาจากความรู้แบบตรรกศาสตร์


		  การแสดงออกซึง่ความรูส้กึนีก้อ่ใหเ้กดิความรูส้กึหรอือารมณอ์กีชนดิหนึง่ซึง่เปน็สิง่สำคญัอกี

อยา่งหนึ่งที่เกี่ยวข้องกับการรู้โดยตรง การแสดงออกซึ่งความรู้สึกของโครเช่คือ การมีความรู้สึกหรือ

อารมณช์นดิหนึง่ซึง่เกดิขึน้ไปพรอ้มกบัการแสดงออกซึง่ความรูส้กึ โครเชเรยีกความรูส้กึนีว้า่เปน็ ความ

เพลิดเพลินทางสุนทรียะ (Aesthetic pleasure) ความเพลิดเพลินทางสุนทรียะไม่ใช่สิ่งที่มีมาก่อนแต่

เกิดขึ้นไปพร้อมกับการแสดงออกซึ่งความรู้สึก มันไม่ได้เกิดจากสาเหตุภายนอกกระบวนการ (เช่น 

ความเพลดิเพลนิทางศลีธรรม จากการมุง่ประโยชน ์จากการคดิดว้ยเหตผุล) ถา้ความเพลดิเพลนิจากสิง่

เหลา่นีเ้กดิขึน้ในกระบวนการการแสดงออกซึง่ความรูส้กึมนัจะเปน็เพยีงความบงัเอญิ ความเพลดิเพลนิ

ทางสุนทรียะตัดขาดจากการเกี่ยวข้องจากสิ่งภายนอก มันมีค่าภายในตัวของมันเอง33 “ศิลปะคือการ

แสดงออกของความประทับใจไม่ใช่การแสดงออกของลักษณะท่าทาง การแสดงออกเป็นกิจกรรมที่ไม่

สามารถแบง่แยกออกจากผลงานศลิปะได ้ทกุๆ การแสดงออกเปน็การแสดงออกเฉพาะและกระทำด้วย

การหลอมรวมความประทบัใจทีม่ตีอ่ทกุองคป์ระกอบ ความตอ้งการแสดงออกเกดิขึน้อยา่งฉบัพลนัทนัที

เสมอ ผลงานศลิปะนัน้เปน็สิง่ทีม่ีเีอกภาพ (Unity) เพราะเปน็การหลอมรวมของสิง่ทีค่ลา้ยกนั หรอืเรยีก

วา่เปน็ เอกภาพในความหลากหลาย (Unity in variety) ซึ่งหมายความว่า การแสดงออกนั้นเป็นการ

สังเคราะห์คุณลักษณะต่างๆ ที่หลากหลายไปสู่สิ่งๆ หนึง่”34 โครเชเชื่อว่า ศิลปะเกิดขึ้นมาจากความ

ประทับใจหรือความรู้สึกทางผัสสะที่ถูกกระตุ้นเร้าจากโลกภายนอก ความประทับใจนี้ค่อนข้างยุง่เหยงิ

สับสนและคลุมเครือและถูกรวบรวมจัดสรรใหม่ให้แจ่มแจ้งขึ้นด้วยจินตนาการหรือการรู้โดยตรงของ

ศิลปิน ความประทับใจทัง้หลายถกูสงัเคราะหใ์หเ้ปน็อนัหนึง่อนัเดยีวกนัดว้ยสือ่ทางศลิปะประเภทตา่งๆ 

เชน่ เสน้ ส ี เสยีง คำพูดหรือกริยาท่าทาง กระบวนการสังเคราะห์หรือการรู้โดยตรงนี้เกิดขึ้นอย่างเป็น

อิสระโดยไม่มีเป้าหมายล่วงหน้าและเป็นกระบวนการที่เสร็จสิ้นสมบูรณ์ในความคิดของศิลปิน ศิลปะ

ไม่ใช่ความรู้จากการใช้ความคิดหรือเหตุผล (Conceptual knowledge) เพราะความรู้เช่นนั้นจะเน้น

	 32 กรีต ิบญุเจอื, ปรชัญาศลิปะ, หนา้ 6.


	 33 จรญู โกมทุรตันานนท,์ ศลิปะคอือะไร, หนา้ 97. 


	 34 Benedetto Croce, Art as Intuition, in Problems in Aesthetics. An Introduction Book of 

Readings, ed. by Morris Weitz, (New York : Macmillan Publishing Co., Inc, 1970) : p.106.
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ในการสร้างความจริงให้ตรงกันข้ามกับความไม่จริงหรือไม่ก็ทำการลดทอนความไม่จริงโดยรวมมันเขา้

กบัความจรงิในฐานะเปน็สว่นขยายของความจรงินัน้แตศ่ลิปะหรอื Intuition นัน้หมายถงึ การไมแ่บง่

แยกให้เห็นความแตกต่างระหว่างความจริงกับความไม่จริง ศิลปะมีจุดมุ่งหมายอยู่ที่ความเป็นอิสระใน

ตวัเอง เปน็ความรูข้ัน้พืน้ฐานซึง่อาจจะเปรยีบเทยีบไดก้บัความฝนัปรชัญาอาจเปรยีบเทยีบไดก้บัการตืน่ 

สำหรบัศลิปะนัน้ความฝนัหรอืความจรงินัน้มคีณุคา่เทา่เทยีมกนัในทางสนุทรยีศาสตร ์35 


		  สรปุคอื โครเชมแีนวความคดิวา่ ศลิปะเกดิจากอชัฌตัตกิญาณของศลิปนิแลว้แสดงออกซึง่

ความรูส้กึประทบัใจนัน้ออกมา โดยโครเชเรยีกความรูส้กึนัน้วา่เปน็ความเพลดิเพลนิทางสนุทรยีะ โดย

การแสดงออกนีเ้ปน็กจิกรรมที่ไม่สามารถแบ่งแยกออกจากผลงานศิลปะได้ ทุกการแสดงออกมีลักษณะ

เฉพาะและเกิดขึ้นอย่างฉับพลนัทนัทเีสมอ ผลงานศลิปะเกดิจากการหลอมรวมหลายสิง่หลายอยา่งเขา้

ด้วยกันให้เป็นเอกภาพ การแสดงออกหรือกระบวนการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะเกิดขึ้นอย่างเป็นอิสระ

โดยไม่มีเป้าหมายล่วงหน้า เป็นกระบวนการที่เสร็จสิ้นสมบูรณ์ในความคิดของศิลปินโดยมีผลลัพธ์เป็น

ผลงานศลิปะ 





				    2. การแสดงออกคือกระบวนการระบายอารมณ์ของศิลปินออกมา 

(Expression as Process)


		  คอลลงิวดู (R. G. Collingwood, ค. ศ. 1889-1943) นกัสนุทรยีศาสตรช์าวองักฤษเชือ่วา่ 

แก่นสารของศิลปะคือการแสดงออกซึ่งความรู้สึกซึ่งเป็นกระบวนการที่จบสิ้นในตัวเองหรือเพื่อตัวเอง 

มันไม่ได้มีเป้าหมายอันแน่นอนหรือปลุกความรู้สึกของผู้อื่นให้มีเหมือนตัวศิลปิน ศิลปะที่แท้จริงสำหรบั

คอลลิงวูดอยู่ในความคิดไม่ใช่อยู่ในรูปของกายภาพ การแสดงออกซึ่งความรู้สึกที่จบสิ้นในตัวเองหรือ

เพื่อตัวเองนี้เกิดจากการที่ศิลปินต้องการค้นหาและทำความเข้าใจหรือปลดปล่อยความรู้สึกที่ไม่ชัดเจน

อันเก็บกดภายในใจของศิลปินโดยใช้สื่อบางอย่าง (เส้น สี เสียง คำพูด) เมื่อบรรลุเป้าหมายถือได้ว่า

ศิลปะได้เกิดขึ้นแล้ว เมื่อความเก็บกดได้ปลดปล่อยศิลปินได้รับความเพลิดเพลิน คอลลิงวูดเรียก

กระบวนการนีว้า่ กระบวนการสรา้งสรรค ์(Creation) หรอื จนิตนาการ (Imagination)36 กระบวนการ

เกี่ยวกับการแสดงออกนั้นเน้นที่ความยุ่งเหยิงสับสนและวุ่นวายใจ ด้วยกระบวนการซึ่งเริ่มขึ้นภายในใจ

ของศลิปนิแลว้คอ่ยๆ แทนทีโ่ดยความแจม่ชดัและคำสัง่ดจุความสำเรจ็ลลุว่งอนัใกลเ้ขา้มา โดยคอลลงิวดู

	 35 นพิาดา เทวกลุ, “ธรรมชาตหิรอืลกัษณะทัว่ไปของสนุทรยีศาสตร”์,   ศลิปกรรมศาสตร์, ปทีี ่ 2 ฉบบัที ่ 1 

(มถินุายน-กนัยายน 2537) : หนา้ 21.


	 36 จรูญ โกมุทรัตนานนท์, สุนทรียศาสตร์ ปัญหาเบื้องต้นในปรัชญาศิลปะและความงาม, พิมพ์ครั้งที่ 2, 

(กรุงเทพมหานคร: ศูนย์เทคโนโลยีทางการศึกษา มหาวิทยาลัยรังสิต, 2540), หน้า 49.
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ไดอ้ธบิายความหมายของงานศลิปะไวใ้นหนงัสอื ทฤษฎแีหง่ศลิปะ (The Principle of Art) ของเขาวา่ 

“เมื่ิอคนๆ หนึ่งพูดถึงการแสดงออกทางอารมณ์ สิ่งที่เกิดขึ้นเกี่ยวกับเขาเป็นไปดังนี้ เริ่มแรก เขามี

สำนึกรู้ถึงอารมณ์ที่เกิดขึ้นแต่ไม่รู้ได้แน่ชัดว่าอารมณ์นั้นคืออะไร ทั้งหมดที่เขารู้สึกนั้นคือความยุ่งเหยิง

สับสนหรือความตื่นเต้นกระวนกระวายใจซึ่งเขารู้สึกว่ากำลังเกิดขึ้นอยู่ภายในตัวเขาแต่ลักษณะที่แท้

จริงของมันเป็นอย่างไรนั้นเขาไม่รู้ ณ ขณะสถานการณ์เช่นนี้ ทั้งหมดที่เขาสามารถจะพูดได้เกี่ยวกับ

อารมณ์อย่างนี้คือ ‘ฉันรู้สึก...แต่ไม่รู้ว่าฉันรู้สึกอะไร’ จากการทำอะไรไม่ถกูและเงือ่นไขทีบ่บีคัน้เชน่นี ้

เขาปลดเปลื้องให้ตัวเองโดยการกระทำบางสิ่งซึ่งเราเรียกว่าการแสดงออกด้วยตัวเขาเอง ณ จุดนี้ เขา

เขียน เขาวาด หรือแกะสลักลงบนหิน และจากการกระทำนี้อารมณ์ของเขาได้กลายเป็นหนทางในการ

ปฏิบัติการต่อสื่อต่างๆ และในที่สุดภาวะที่กดดันบีบบังคับเขาก็ได้ผ่อนคลายลง ความว้าวุ่นสับสน

ภายในสิ้นสุดลง สิ่งที่เริ่มก่อตัวขึ้นนั้นกลับแจ่มกระจ่างและมีความหมาย”37  


		  ศลิปะเปน็กระบวนการทีเ่สรจ็สิน้สมบรูณใ์นความคดิของศลิปนิ โดยไมไ่ดก้ำหนดเปา้หมาย

ไว้ล่วงหน้า กระบวนการสร้างสรรค์งานศิลปะเป็นกระบวนการแสดงออกซึ่งความรู้สึกและทำให้ผู้สร้าง

เกิดความเพลิดเพลิน ผลงานใดจะนับเป็นงานศิลปะได้ก็ต่อเมื่อผลงานนั้นได้แสดงภาวะทางอารมณ์ให้

ปรากฏชดัออกมาโดยไมจ่ำเปน็วา่จะไดส้ือ่ไปถงึผูช้มหรอืไมซ่ึง่เปน็การใหค้วามสำคญักบัการแสดงออก

ทางอารมณ์ภายในตนเองของศิลปิน (Expressing for himself) มากกว่าการสื่ออารมณ์ไปสู่ผู้ชมงาน

ศิลปะ คอลลิงวูดถือว่า การพยายามสร้างงานศิลปะโดยจงใจกระตุ้นให้เกิดอารมณ์โดยที่ศิลปินไม่ได้

รู้สึกเช่นนั้นจริงไม่ถือว่าเป็นการแสดงออก เพราะศิลปินไม่ได้ระบายความรู้สึกจริงๆ ในใจออกมาและ

ถือว่าศิลปินที่ทำเช่นนี้เป็นศิลปินหลอกลวง การแสดงออกอย่างนี้เป็นเพียงงานของช่างฝีมือเท่านั้น  

โครเช่และคอลลิงวูดเห็นพ้องกันว่า ความยิ่งใหญ่ของศิลปะไม่เคยเกิดขึ้นเพราะทักษะ (Skill) ศิลปิน

เป็นศิลปินไม่ใช่เพราะเขามีความชำนาญในการใช้ทักษะด้วยสื่ออย่างใดอย่างหนึ่งที่เขาถนัด ศิลปิน

เป็นศิลปินเพราะเขามีการรู้โดยตรงหรือการแสดงออกซึ่งความรู้สึก ทักษะเป็นสิ่งที่ทุกคนมีได้หากมี

การฝึกฝนและปฏิบัติอย่างเพียงพอ แต่การมีการรู้โดยตรงหรือการแสดงออกซึ่งความรู้สึกเป็นความ

สามารถพิเศษหรือ พรสวรรค์ (Genius) ของศลิปนิซึง่บคุคลทัว่ไปไมม่ ี คอลลงิวดูเชือ่วา่ ทกัษะหรือ

เทคนิคคือวิถีที่ใช้สำหรับบรรลุเป้าหมายบางอย่างและเป็นแผนการอันแน่นอนซึ่งคือคุณสมบัติของงาน

ช่าง แต่ศลิปะคอืกระบวนการที่ไม่มีการวางแผนและมีเป้าหมายล่วงหนา้38 


	 37John Hosper, The Concept of Artistic Expression, in Problems in Aesthetics. An Introduction 

Book of Readings, ed. by Morris Weitz, (New York : Macmillan Publishing Co., Inc, 1970) : p. 222. 


	 38 จรญู โกมทุรตันานนท,์ ศลิปะคอือะไร, หนา้ 99.
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		  ศิลปะที่แท้จริงในทรรศนะของคอลลิงวูดนั้นหมายถึง การรู้โดยตรงหรือการแสดงออกซึ่ง

ความรู้สึกหรือจินตนาการที่มีอยู่ในความคิดของศิลปินอันเป็นเหตุให้เกิดการปรากฏของรูปลักษณ์

ภายนอกหรือศิลปะในรูปวัตถุทางกายภาพซึ่งประกอบด้วยเงื่อนไขสองประการคือ เงื่อนไขความจริงใจ 

(Sincerity condition) หมายถึง ผลงานศิลปะจะแสดงออกถึงความรู้สึกบางอย่างได้ก็ต่อเมื่อ ศิลปิน

รู้สึกถึงอารมณ์ความรู้สึกนั้นแล้วได้ถ่ายทอดสร้างสรรค์ออกมาเป็นผลงานศิลปะ และ เงื่อนไขการ

กระตุ้น (Arousal condition) หมายถึง ผลงานศิลปะจะแสดงออกซึ่งความรู้สึกก็ต่อเมื่อผลงานนั้น

กระตุ้นให้เกิดอารมณ์ความรู้สึกนั้นขึ้นในตัวผู้ชม การสร้างผลงานโดยตั้งใจกระตุ้นให้เกิดอารมณ์ความ

รู้สึกโดยที่ศิลปินไม่ได้มีอารมณ์ความรู้สึกนั้นจริงนั้นไม่ถือว่าเป็นการแสดงออกของศิลปินแต่เป็นการ

กระทำของช่างฝีมือ ซึ่งความคิดนี้แตกต่างจากแนวความคิดของตอลสตอยที่มีทรรศนะว่า คุณค่าของ

ผลงานศิลปะอยู่ที่การบรรลุเป้าหมายในการกระตุ้นให้เกิดอารมณ์ความรู้สึกแบบเดียวกับศิลปินและ

แยกระดับได้ตามเป้าหมายในการสร้างสรรค์ผลงาน แต่คอลลิงวูดกลับมีความเห็นว่า คุณค่าของงาน

ศิลปะอยู่ที่เป็นความรู้สึกแท้จริงของศิลปินในขณะที่สร้างสรรค์ผลงานและศิลปะทุกชิ้นที่ถ่ายทอดมา

จากความรู้สึกของศิลปินมีค่าเท่าเทียมกัน





				    3. การแสดงออกเป็นการกระตุ้นให้ผู้ชมเกิดอารมณ์ความรู้สึกออกมา 


(Expression as Evocation)


		  จอห์น ดิวอี้ (John Dewey, ค. ศ. 1859-1952) นักปรัชญาและนักการศึกษาชาวสหรัฐ 

มีทรรศนะว่า การแสดงออกเป็นการทำปฏิกริยาระหว่างสิ่งมีชีวิตและสิ่งแวดล้อมที่มีลักษณะเฉพาะ

เจาะจง ในกรณีของศิลปะ คล้ายว่าเป็นแรงผลักดันจากสื่อและความพยายามของศิลปินเพื่อที่จะผสม

ผสานสื่อเข้ากับความประสงค์ของเขา 39 ดิวอี้ อธิบายไว้ในหนังสือ ศิลปะคือประสบการณ์ (Art as 

Experience) ของเขาว่า “ไม่มีการแสดงออกใดที่ปราศจากความตื่นเต้น ปราศจากความยุ่งยากสับสน 

ความปลุกปั่นภายในนั้นถูกปลดปล่อยด้วยการหัวเราะหรือร้องไห้สักครั้งหนึ่งและผ่านพ้นไปด้วยการ

เปล่งออกมา การชะระล้างนำไปสู่การกำจัดทิ้งหรือการยกเลิก การแสดงออกนำไปสู่การพัฒนาหนทาง

การทำงานออกมาให้สำเร็จลุล่วง น้ำตาที่พรั่งพรูออกมาอาจนำไปสู่การผ่อนคลาย ความรู้สึกที่เกิดขึ้น

ฉับพลันนั้นอาจเป็นทางออกของความพลุ่งพล่านที่อยู่ภายใน แต่เมื่อใดที่ไม่มีการบริหารจัดการต่อ

เงื่อนไขวัตถุประสงค์และเนื้อหาสาระให้น่าสนใจต่อสิ่งกระตุ้นที่ปรากฏขึ้นนั้นก็ไม่เรียกว่าเป็นการ

	 39 John Hosper, The Concept of Artistic Expression, in Problems in Aesthetics. An Introduction 

Book of Readings, ed. by Morris Weitz, p. 223.
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แสดงออก แต่เป็นพฤติกรรมทั่วๆ ไปเท่านัน้”40 ซึ่งเป็นปฏิกริยาตอบสนองทางร่างกายโดยทั่วไป ที่มี

ลักษณะแตกต่างจากการแสดงออกทางศิลปะอย่างสิ้นเชิง ดิวอี้มีแนวคิดว่า “การแสดงอารมณ์ของ

ศิลปินเป็นกระบวนการกำจัดทิ้ง แต่การแสดงออกนั้นต้องคงอยู่ด้วย การแสดงอารมณ์มีความจำเป็น

เพียงส่วนหนึ่งเท่านั้น ถ้าไม่มีการสร้างงานใดๆ ขึ้นก็ไม่ถือว่าได้แสดงออกให้ผู้ชมรับรู้ เช่น การเห็น

เด็กทารกยิ้ม การยิ้มนั้นอาจไม่ได้เกิดจากความรู้สึกหรือความต้องการในการแสดงออกใดๆ แต่ผู้ใหญ่

มักคิดว่าเด็กรู้สึกอะไรบางอย่าง ดังนั้น การแสดงออกจึงจำเป็นต้องมีผู้ชมเป็นผู้รับรู้อีกทอดหนึ่ง 

อย่างไรก็ตามเราก็ไม่อาจใช้การกระตุ้นให้ผู้ชมเกิดความรู้สึกมาเป็นเกณฑ์ในการตัดสินผลงานศิลปะได้ 

เพราะความรู้สึกเป็นอัตวิสัยที่แตกต่างกันไปตามสภาวะและประสบการณ์ของแต่ละคน”41 สาระสำคัญ

ของดิวอี้คือ การให้ความสำคัญกับบทบาทหน้าที่ของศิลปะที่เป็นส่วนหนึ่งของชีวิตมนุษย์ที่ถูกนำมาใช้

เพือ่ทำใหโ้ลกและการรบัรูข้องมนษุยส์มบรูณข์ึน้ ดวิอีเ้หน็วา่ ศลิปะและประสบการณท์ีเ่กดิรว่มกบัศลิปะ

นั้นเป็นเสมือนสิ่งที่มีอยู่ร่วมกันในวิถีทางที่สำคัญของชีวิตมนุษย์





				    4. การแสดงออกเปน็การตดิตอ่สือ่สารระหวา่งศลิปนิกบัผูช้ม โดยมผีลงาน

ศิลปะเป็นสื่อกลาง (Expression as Communication)


		  ตอลสตอย (Leo Tolstoy, ค. ศ. 1828-1910) นักเขียนและนักวิจารณ์ชาวรัสเซีย มี

ทรรศนะวา่ “การแสดงออกคอืการสือ่สารระหวา่งศลิปนิและผูช้มโดยมศีลิปะซึง่เปน็ภาษาของอารมณเ์ปน็

สื่อกลาง แก่นแท้ของศิลปะคือการแสดงออกซึ่งความรู้สึก เราใช้คำพูดสำหรับสื่อสารความคดิแตเ่ราใช้

ศิลปะสำหรับสื่อสารความรู้สึก (Whereas by words a man transmits his thoughts to another, 

by art he transmits his feelings) ศิลปะไม่ได้เน้นความพอใจทางประสาทสัมผสั ”42 การสร้างสรรค์

ทางศิลปะเป็นกิจกรรมทางใจที่นำเอาอารมณ์ความรู้สึกที่รับรู้หรือเข้าใจอย่างเลือนลางนั้น แปรเปลี่ยน

ไปสู่ความแจ่มชัดของอารมณ์ความรู้สึกหรือความนึกคิดนั้น แล้วสามารถถ่ายทอดให้คนอื่นรับรู้ได้เช่น

เดียวกับศิลปินผู้สร้างงาน ตอลสตอยอธิบายความหมายของการแสดงออกซึ่งความรู้สึกในลักษณะที่

เป็นความสัมพันธ์อันแน่นอนระหว่างความรู้สึกของศิลปินและผู้ชม โดยกล่าวว่า “ศิลปะคือกจิกรรม

อย่างหนึ่งที่มนุษย์ทำขึ้นอย่างรู้ตัว โดยใช้สื่อที่สัมผัสได้ (เส้น สี เสียง คำพูด) เพื่อแสดงออกหรือ

	 40 John Dewey, Art as Experience, (New York : The Berkley Group, 1980), pp. 61-62.


	 41 ปรีเปรม อยู่สันติกุล, “สุนทรียทัศน์ของเฮอร์มานน์ เฮสเส”, วิทยานิพนธ์ศิลปศาสตรมหาบัณฑิต, (สาขา

ปรชัญา มหาวทิยาลยัเชยีงใหม,่ 2546), หนา้ 32.

	 42 วทิยา เศรษฐวงศ,์ “ศลิปะ ศลิปนิกบัชา่งฝมีอืตามทศันะของ Plato กบั Expressionism”, ธรรมศาสตร,์ ปทีี ่

20 ฉบบัที ่1 (มกราคม-เมษายน 2537) : หนา้ 95-96.
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สื่อสารความรูส้กึทีม่อียูใ่นตวัเขาไปยังคนอื่นให้ได้รับรู้และเกิดความรู้สึกเช่นเดียวกับตน”43 สิ่งสำคัญ

ต่อการบรรลุเป้าหมายในการปลุกเร้าให้เกิดความรู้สึกเช่นเดียวกันกับศิลปิน ตอลสตอยเรียกสภาวะ

อย่างนี้ว่าเป็น ความรู้สึกร่วมหรือความกินใจแห่งศิลปะ (Infections) และถือว่าเป็นเกณฑ์ชี้วัดความ

เป็นศิลปะที่แท้ของผลงานในแต่ละชิ้น ความรู้สึกร่วมหรือความกินใจแห่งศิลปะนั้นต้องประกอบด้วย

เงื่อนไขสามประการดังนี้คือ ความเป็นตัวของตัวเอง (Individuality) ความแจ่มชัด (Clearness) ใน

การถ่ายทอดออกมาของศิลปิน และ ความจริงใจ (Sincerity) ของศิลปิน โดยเงื่อนไขความจริงใจใน

การแสดงออกซึง่ความรูส้กึของศลิปนิถอืวา่เปน็เงือ่นไขทีส่ำคญัทีส่ดุ ศลิปะทีแ่ทน้ัน้จะตอ้งประกอบดว้ย

เงื่อนไขทั้งสามประการนี้ ถ้าขาดเงื่อนไขใดเงื่อนไขหนึ่ง ตอลสตอยจะถือว่า ผลงานชิ้นนั้นเป็นศิลปะ

จอมปลอมในทันที 44  ตอลสตอยเห็นว่า ความงาม (Beauty) หรือสิ่งที่ทำให้เราพึงใจยินดี (Please) 

ไม่ใช่เป็นรากฐานในการจำกัดความของคำว่าศิลปะได้ ดังนั้น ผลงานศิลปะต้องมีความคิดที่เป็นสิ่งใหม่

เสมอและจะต้องประกอบด้วยคุณสมบัติสามประการเหล่านี้จึงจะถือได้ว่าผลงานนั้นเป็นงานศิลปะที่แท้

จริง สรุปคือ ตอลสตอยมีทรรศนะว่า ผลงานศิลปะคือการแสดงออกซึ่งความรู้สึกของศิลปินที่สามารถ

สื่อสารถึงไปสู่ผู้ชมได้ และเห็นว่า ความกินใจแห่งศิลปะเป็นหัวใจสำคัญของการบรรลุเป้าหมายในการ

ปลุกเร้าให้ผู้ชมเกิดความรู้สึกเช่นเดียวกันกับศิลปินและเป็นเกณฑ์ชี้วัดความเป็นศิลปะที่แท้ของผลงาน

ศิลปะแต่ละชิ้น





				    5. การแสดงออกเป็นคุณสมบัติที่มีอยู่ในตัวงานศิลปะ (Expression as 

Property of the Work of Art) 


		  ดแูคส  (C. J. Ducassee, ค. ศ. 1881-1969) เปน็นกัสนุทรยีศาสตรท์ีม่ทีรรศนะวา่ การ

แสดงออกซึง่ความรูส้กึนัน้เปน็คณุสมบตัขิองผลงานศลิปะซึง่เปน็ ‘ความรูส้กึ’ ทีเ่กดิขึน้จากกระบวนการ

สรา้งสรรคผ์ลงานศลิปะของศลิปนิ ดแูคสเรยีกการแสดงออกนีว้า่เปน็ กระบวนการการทำใหค้วามรูส้กึ

เปน็จรงิขึน้มา (Process of objectification of feeling) เนือ่งจากเปน็การปฏบิตักิารสรา้งสรรคอ์ยา่ง

หนึง่ที่มีความควบคุมด้วยสติและเป็นไปอย่างพินิจพิเคราะห์ เป็นกระบวนการที่ศิลปินตั้งใจที่จะสร้าง

ความรูส้กึขึน้มาในผลงานศลิปะโดยทีต่วัศลิปนิเองอาจไมไ่ดม้คีวามรูส้กึเชน่นัน้จรงิๆ กไ็ด ้ กระบวนการ

ดงักลา่วเปน็กระบวนการทางจติวทิยาภายในของศลิปนิและมผีลงานศลิปะเปน็ผลลพัธใ์นขัน้สดุทา้ยโดย

ดำเนนิไปอยา่งเปน็ลำดบัขัน้ตอนคอื แรงบนัดาลใจ (Inspiration) - การสรา้งสรรค ์(Creation) - การ

	 43 จรญู โกมทุรตันานนท,์ สนุทรยีศาสตร ์ปญัหาเบือ้งตน้ในปรชัญาศลิปะและความงาม, หนา้ 47.


	 44 Leo Tolstoy, What is Art, Translated by Almyer Maude, (United States of America : The 

Bobbs-Merrill Company, Inc., 1960), pp. 140-142.
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พจิารณาไตรต่รอง (Contemplation) - การตดัสนิ (Judgment) - การทบทวนตรวจสอบความถกูตอ้ง 

(Correction) กระบวนการนี้เกิดขึ้นอย่างซ้ำแล้วซ้ำเล่า จนกระทั่งองค์ประกอบทางดนตรีหรืออาจเป็น

ภาพเขยีน หรอืรปูประตมิากรรม หรอืงานอืน่ใดทางศลิปะนัน้จบสิน้ แตล่ะภาพนัน้พบความพอใจเกดิขึน้

และถกูบนัทกึไวใ้นสมดุโนต้หรอืวาดภาพลงบนผา้ใบจนสำเรจ็ออกมาเปน็ผลงานศลิปะ45 สำหรบัการมี

อยูข่อง ‘ความรูส้กึ’ ในผลงานศลิปะ ดแูคสคดิวา่มลีกัษณะเหมอืนกบัการมอียูข่องรสชาต ิ(taste) ในสิง่

ตา่งๆ มนัเปน็ความสามารถหรอืพลงั (Capacity or power) ในการปลกุจนิตนาการแหง่ความรูส้กึแกผู่้

ที่รับรู้มันโดยที่คนๆ นั้นไม่ได้มีความรู้สึกเช่นนั้นจริงๆ46 


		  ส่วนบราวส์ม่า (O. K. Bouwsma, ค. ศ. 1898 -1978) มทีรรศนะว่า การแสดงออกซึ่ง

ความรู้สึกเป็นคุณสมบัติของผลงานศิลปะ แต่คุณสมบัติดังกล่าวไม่ใช่ความรู้สึกเหมือนกับที่ดูแคสเชื่อ 

คุณสมบัติดังกล่าวคือคุณสมบัติหรือลักษณะร่วมกับคนที่กำลังแสดงออกซึ่งความรู้สึก หมายความว่า 

ผลงานศิลปะชิ้นใดที่แสดงออกซึ่งความรู้สึกใดออกมาย่อมแสดงว่า ผลงานชิ้นนั้นมีคุณสมบัติร่วมกับ

คนที่กำลังแสดงออกซึ่งความรู้สึกนั้น เช่น หากเรากล่าวว่าภาพเขียนภาพหนึ่งแสดงออกซึ่งความรู้สึก

สงบย่อมหมายความว่า ภาพเขียนภาพนี้มีการจัดองค์ประกอบของภาพในลักษณะแนวนอนเหมือนคน

ที่อยู่ในท่านอนซึ่งเป็นท่าที่แสดงอาการสงบที่สุด ลักษณะแนวนอนคือลักษณะร่วมระหว่างภาพเขียนที่

แสดงความรู้สึกสงบกับคนที่อยู่ในอาการสงบ การมีอยู่ของคุณสมบัติร่วมกับคนที่กำลังแสดงออกซึ่ง

ความรู้สึกในผลงานศิลปะมีอยู่โดยตัวมันเองอย่างเป็นอิสระจากศิลปินหรือผู้รับรู้ มันไม่ได้มีสาเหตุจาก

การแสดงออกซึ่งความรู้สึกของศิลปินและไม่ได้เป็นสาเหตุในการปลุกความรู้สึกแก่ผู้รับรู้ 47 บราวส์ม่า

เชื่อว่า ลักษณะภายนอกบางอย่างก็อาจทำให้เราเห็นความรู้สึกบางอย่างได้ นักจิตวิทยาที่เชื่อตามแนว 

ทางนี้ถือว่า ในทุกองค์ประกอบ (Element) มีความหมายอยู่ในตัว เช่น เส้นแนวนอนให้ความรู้สึกผ่อน

คลาย รูปทรงสามเหลี่ยมให้ความรู้สึกสงบมั่นคง เป็นต้น48 


		  แม้ว่าทฤษฎีการแสดงออกจะมีอิทธิพลอย่างมากต่อวงการศิลปะสมัยใหม่และทฤษฎีนี้ทำให้

เราตัดสินผลงานศิลปะได้ง่ายขึ้นเพราะมุ่งเน้นไปที่ตัวงานศิลปะโดยตรง แต่ก็ยังคงมีปัญหาบางอย่าง

อยู่เช่นกัน เพราะไม่ใช่เรื่องง่ายที่จะหามาตรฐานที่ละเอียดพอที่จะใช้ตัดสินคุณสมบัติของสิ่งมากมาย

ในโลกนี้ได้ อีกทั้งการที่นักทฤษฎีการแสดงออกเชื่อว่าความรู้สึกนั้นเป็นอัตวิสัยของแต่ละบุคคลซึ่งเป็น

	 45 C. J. Ducasse, Art and The Language of The Emotions, in Aesthetics and The Art, ed. by Lee 

A. Jacobus, (United States of America : McGraw-Hill Book Company Inc., 1968) : pp. 50-51.


	 46 จรูญ โกมุทรัตนานนท์, ศิลปะคืออะไร, หนา้ 104-106.


	 47 เรื่องเดียวกัน, หนา้ 107.


	 48 ปรเีปรม อยูส่นัตกิลุ, “สนุทรยีทศันข์องเฮอรม์านน ์เฮสเส”, วทิยานพินธศ์ลิปศาสตรมหาบณัฑติ, หนา้ 33.
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เรือ่งยากทีจ่ะอธบิายใหช้ดัเจนไดท้ำใหเ้กดิปญัหาในการอธบิายความทีแ่ตกตา่งกนั เชน่ พวกทีเ่ชือ่วา่ 

การแสดงออกซึ่งความรู้สึกเป็นกระบวนการที่มีเป้าหมายแน่นอนชัดเจนจะมีปัญหาในการประเมินค่า

ของศิลปะ พวกที่เชื่อว่าการแสดงออกซึ่งความรู้สึกเป็นกระบวนการที่จบสิ้นในตัวเองก็ทำให้ปัญหาของ

ปรัชญาศิลปะกลายเป็นปัญหาของจิตวิทยาศิลปะ ส่วนพวกที่เชื่อว่า การแสดงออกซึ่งความรู้สึกเป็น

คณุสมบตัทิีต่ดิอยูก่บัตวังานศลิปะกไ็มส่ามารถหามาตรฐานของคณุสมบตัทิีว่า่นัน้ได้
้




		  3.1.2 ประเภทของงานศลิปะและคณุคา่ของผลงานศลิกรรม


		  ผลงานศิลปะ ถือเป็นวัตถุทางสุนทรียะในการนำมาพิจารณาการรับรู้คุณค่าทางสุนทรียะ 

ผลงานศิลปะสามารถแบ่งออกอย่างกว้างๆ ตามลักษณะรูปแบบของผลงานและคุณค่าทางความงามซึ่ง

สามารถแบ่งได้เป็น 2 ประเภทคือ ศิลปะบริสุทธิ์ (Pure Art หรือ Fine Art) และ ศิลปะประยุกต์ 

(Applied Art) นกัสนุทรยีศาสตรน์ัน้ใหค้วามสำคญักบัผลงานศลิปะประเภทวจิติรศลิปม์ากกวา่ผลงาน

ศิลปะประยุกต์ โดยมีลักษณะที่ต่างกัน ดังนี
้




			   ก. ศลิปะบรสิทุธิ ์หรอื วจิติรศลิป ์(Pure Art หรอื Fine Art)


		  ศลิปะบรสิทุธิ ์ หมายถงึ งานศลิปะทีม่นษุยส์รา้งขึน้ถงึขัน้งามบรสิทุธิ ์ มกีารแสดงออกถงึ

อารมณส์ะเทอืนใจทีผู่ช้มรบัรูไ้ด ้ เปน็ผลงานสรา้งสรรคม์คีวามคดิรเิริม่และแสดงเอกลกัษณห์รอืมลีกัษณะ

ต้นแบบ ปรากฏจุดมุ่งหมายในด้านความรู้สึกและจินตนาการทางจิตใจมากกว่าผลประโยชน์ทางกาย 

หรือมุ่งแสดงถึงพุทธิปัญญามากกว่าทักษะทางฝีมือแรงงาน ต่างกับศิลปะประยุกต์ที่มีจุดมุ่งหมายเพื่อ

สนองประโยชนใ์ชส้อย มกีารผลติอยา่งซำ้ซากและปรมิาณมากๆ 49 ศลิปะบรสิทุธิ ์ เปน็ศลิปะทีส่รา้งขึน้

มาดว้ยความคดิ อดุมการณ ์ เพือ่ศลิปะโดยตรงแท้ๆ  เชน่ งานแสดงศลิปะจติรกรรม ประตมิากรรมหรอื

ดนตรีซิมโฟนีหรืองานประพันธ์ที่มีชื่อเสียงระดับโลกทั่วไป โดยมุ่งแสดงถึงความรู้ความสามารถของผู้

ผลิตสร้างที่แสดงออกซึ่งความคิดและอารมณ์ความรู้สึกจากการได้รับสิ่งบันดาลใจมาช่วยดลใจคิดหรือ

เพยีงประสบการณท์ีน่า่สนใจนำมากลัน่กรองดว้ยความคดิ อารมณ ์ ความรูส้กึ แลว้จงึแสดงออกเปน็

ภาพเขยีนบา้ง รปูปัน้แกะสลกับา้ง สว่นงานสถาปตัยกรรมนัน้ เปน็วจิติรศลิปป์ระเภทหนึง่ทีต่อบสนอง

ทัง้จติใจและรา่งกายไปพรอ้มกนั ผลงานศลิปะบรสิทุธิห์รอืวจิติรศลิป ์จงึเปน็ผลงานศลิปะทีใ่หค้ณุคา่ทาง

ความงามที่สร้างความจรรโลงใจที่มีตั้งแต่ความงดงามตระการตาไปจนถึงความงามที่สะเทือนอารมณ์  

	 49 ราชบณัฑติยสถาน, พจนานกุรมศพัทป์รชัญา องักฤษ-ไทย ฉบบัราชบณัฑติยสถาน, พมิพค์รัง้ที ่ 2, 

(กรงุเทพมหานคร: ราชบณัฑติยสถาน, 2541), หนา้ 112.
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ศลิปะบรสิทุธิแ์บง่ออกเปน็ 6 ประเภทตามลกัษณะของการสรา้งสรรคผ์ลงานและรปูแบบทีป่รากฏ ไดแ้ก ่ 

1. จิตรกรรม (Painting) หมายถึง ผลงานศิลปะที่เกิดจากการวาดหรือระบายสี 2. ประติมากรรม 

(Sculpture) หมายถึง ผลงานศิลปะที่มีรูปทรง 3 มิติ 3. สถาปัตยกรรม (Architecture) หมายถึง  

ผลงานที่เกี่ยวข้องกับการวางแผนและการกำหนดพื้นที่ใช้สอย 4. วรรณกรรม (Literature) หมายถึง 

ผลงานบทประพันธ์ทั้งประเภทร้อยแก้วและร้อยกรอง 5. ศิลปะการแสดง (Performing Art) หมายถึง 

ผลงานด้านนาฏศิลป์ ละคร การแสดงภาพยนต์และโทรทัศน์ เป็นต้น และ 6. ดนตรี (Music)50 





			   ข. ศลิปะประยกุต ์(Applied Art)


		  ศิลปะประยุกต์ หมายถึง ผลงานศิลปะที่มุ่งแสดงถึงสิ่งอำนวยความสะดวกโดยตรงเป็นการ

ใชค้วามรูค้วามสามารถออกแบบสรา้งสรรคใ์หเ้กดิรปูลกัษณะทีเ่ดน่งามทนัสมยั พรอ้มกนันัน้กม็คีณุภาพ

ทนทานใช้งานได้ตรงตามความต้องการ51 โดยแบ่งออกเป็น 3 ประเภท คือ 1. หัตถศิลป์ (Manual 

Art) หมายถึง ผลงานหัตถกรรมและงานช่างฝีมือต่างๆ 2. อุตสาหกรรมศิลป์ (Industrial Art)  หมาย

ถึง ผลงานที่ผลิตในระบบอุตสาหกรรมที่สามารถผลิตได้เป็นจำนวนมากตามความต้องการของตลาด 

และ 3. การออกแบบสื่อสาร (Communication Design) หมายถึง ผลงานที่มุ่งในการสื่อสารข้อมูล

ของผลติภณัฑห์รอืหรอืองคก์รหนึง่ไปสูก่ลุม่เปา้หมายเพือ่หวงัผลกำไรทางธรุกจิ52 ดงันัน้ ผลงานศลิปะ

ประยุกต์์จึงเป็นผลงานศิลปะที่ให้ทั้งคุณค่าทางความงามที่เกี่ยวเนื่องกับประโยชน์ใช้สอยซึ่งมีทั้งความ

ปราณีตละเอียดอ่อน ความวิจิตรตระการตา รวมทั้งสามารถส่งเสริมบุคลิกและรสนิยมของผู้ใช้งานได้ 

เมือ่วเิคราะหพ์จิารณาลกัษณะรปูแบบของผลงานจติรกรรมในชดุดอกบวัของอาจารยท์ว ี นนัทขวา้งแลว้

จะเหน็ไดว้า่เปน็ผลงานศลิปะทีม่ลีกัษณะสอดคลอ้งกบังานศลิปะบรสิทุธิห์รอืวจิติรศลิปอ์ยา่งชดัเจนมาก

กว่าจะเป็นผลงานศิลปะประยุกต
์




			   ค. คณุคา่ของผลงานศลิปะ


		  แม้ว่าศิลปะจะไม่ใช่สิ่งจำเป็นโดยตรงสำหรับการดำรงชีวิตก็ตามแต่ศิลปะก็เป็นสิ่งสำคัญ

อย่างหนึ่งต่อการดำเนินชีวิตของมนุษย์ อันเป็นคุณค่าทางด้านจิตใจที่สร้างความรื่นรมย์ให้แก่ผู้รับชม

และสะท้อนให้เห็นความเป็นไปของสังคมมนุษย์ผ่านกระบวนการถ่ายทอดหรือบันทึกไว้เป็นผลงาน

ศลิปะมาตัง้แตย่คุสมยัทีม่นษุยเ์ริม่รูจ้กัการอยูร่ว่มกนัเปน็สงัคม เพลโตมทีรรศนะวา่ สนุทรยีภาพเปน็ที่มา

	 50 ธวชัชานนท ์ตาไธสง, หลกัการศลิปะ, (กรงุเทพมหานคร: สำนกัพมิพ ์วาดศลิป ์จำกดั, 2546), หนา้ 22.


	 51 วทิย ์พณิคนัเงนิ, ศลิปะทรรศ์, (กรงุเทพมหานคร: บรษิทั เมธทีปิส ์จำกดั, 2547), หนา้ 11.


	 52 ธวชัชานนท ์ตาไธสง, หลกัการศลิปะ, หนา้ 22-23. 
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ของคุณค่าของผลงานศิลปะและเป็นสิ่งที่ทำให้เรามองเห็นความงามซึ่งมีต้นตอมาจาก ‘แบบ’ แห่ง

สุนทรียภาพ ผู้ที่สามารถมองเห็นความงามในที่ซึ่งมีความงามคือผู้ที่มีรสนิยมดี เรื่องของรสนิยมก็

เหมือนกับความสามารถอย่างอื่นคือเป็นสิ่งที่เกิดจากการปลูกฝังและฝึกฝนไม่ใช่สิ่งที่เกิดขึ้นเองตาม

ธรรมชาติและถือว่าสุนทรียภาพเป็นทั้งจุดหมายและจุดตั้งต้นของผลงานศิลปะ หมายถึง สุนทรียภาพ

เป็นบ่อเกิดของมโนภาพและแรงบันดาลใจของศิลปินซึ่งกระตุ้นให้เกิดการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะและ

เป็นจุดหมายของศิลปินในการถ่ายทอดและแสดงออกซึ่งสุนทรียภาพนั้น รวมทั้งยังเป็นจุดหมายของผู้

ชมในการรับชมผลงานศิลปะที่จูงใจให้เกิดสุนทรียภาพ53 แคลเลน (Horace M. Kallen, ค. ศ. 

1882-1974) ไดแ้สดงทรรศนะเกีย่วกบัศลิปะไวใ้นหนงัสอืชือ่ Creative Intelligence โดยกลา่ววา่ 

“ศลิปะทำใหเ้กดิบรรยากาศทีป่ลอดจากการดิน้รน การไมเ่ปน็ตวัของตวัเอง การกดีกนัและความตาย 

แตท่วา่มเีอกภาพ มลีกัษณะเปน็จติและลักษณะนิรันดรในบรรยากาศนั้น ศิลปะทำให้ชีวิตเป็นอิสระและ

ยกขึ้นให้สูงเหนือตัวเอง ศิลปะสร้างบรรยากาศขึ้นด้วยความสำเร็จเช่นนี้แล้ว เมื่อจิตประสบเข้าก็จะ

รู้ตัวว่าเข้ากับบรรยากาศนั้นได้อย่างสมบูรณแ์ละอยา่งกลมกลนืทเีดยีว ในโลกแหง่ศลิปะ คณุคา่และการ

มีอยู่เป็นสิ่งเดียวกัน” 54 ไอ. เอ. รีชาร์ดส์ (Ivor Armstrong Richards, ค. ศ. 1893-1979)  ก็มี

ทรรศนะที่สอดคล้องกันว่า “คุณค่าหรือหน้าที่โดยตรงของศิลปะนั้นคือ การทำให้เกิดสุขภาพจิตแก่ผู้ที่

สามารถมปีระสบการณ์ทางสุนทรียะ งานศิลปกรรมก็คือ งานสร้างสรรค์ของมนุษย์ที่สามารถตอบสนอง

ความตอ้งการของผูช้มในแตล่ะกาละเทศะ”55 


		  เราสามารถแบ่งคุณค่าที่มีอยู่ในผลงานศิลปะออกได้เป็น 5 ประการคือ   1.) คุณค่าทาง

ความรูส้กึ อนัเปน็ความรูส้กึทีก่ระทบกบัจติใจซึง่เปน็ลกัษณะตามธรรมชาตขิองมนษุย ์ 2.) คณุคา่ทาง

ประโยชนใ์ชส้อย เปน็คณุคา่ของสิง่ของเครือ่งใชแ้ละทีอ่ยูอ่าศยัซึง่อำนวยความสะดวกและเอือ้ประโยชน์

ต่อการดำรงชีวิตของมนุษย์   3.) คุณค่าทางการสร้างสรรค์ ถือว่าเป็นคุณลักษณะที่โดดเด่นหรือเป็น

พรสวรรคอ์นัพเิศษของศลิปนิ ทีส่ามารถสรา้งสรรคแ์ละนำเสนอในสิง่ทีเ่ปน็คณุคา่ทางนามธรรมใหป้รากฏ

ออกมาเปน็ผลงานรปูธรรมได ้ 4.) คณุคา่ทางดา้นเนือ้หา เปน็สิง่ทีศ่ลิปนิตัง้ใจถา่ยทอดอารมณค์วาม

รูส้กึของตนออกมาใหผู้อ้ืน่รบัรูห้รอืมคีวามรูส้กึคลอ้ยตาม และ 5.) คณุคา่ทางดา้นรปูทรง ทีม่คีวามงาม

อนัเดน่ชดั มคีวามหมายลกึซึง้และเปน็สิง่ทีส่รา้งความรูส้กึตอบสนองของผูช้ม56 หรือตามทรรศนะของ

	 53 C. E. M. Joad, ปรัชญา, แปลโดย วิทย์ วิศทเวทย์, (กรุงเทพมหานคร: โรงพิมพ์ไทยวัฒนาพานิช จำกัด, 

2513), หนา้ 25-26.


	 54 กีรติ บุญเจือ, ปรัชญาเบื้องต้น, พิมพ์ครั้งที่ 2, (กรุงเทพมหานคร: สำนักพิมพ์ไทยวัฒนาพานิช, 2521), 

หนา้ 387.


	 55 กรีต ิบญุเจอื, ปรชัญาศลิปะ, หนา้ 8.


	 56 วทิย ์พณิคนัเงนิ, ศลิปะทรรศ์, หนา้ 95-105.
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กีรติ บุญเจือ ได้วิเคราะห์ไว้ว่า ผลงานศิลปกรรมแต่ละชิ้นอาจจะมีคุณค่าได้ 3 ประการ คือ 1.) คุณค่า

ทางเศรษฐกจิ (economical value) 2.) คณุคา่ทางมนสั (intellectual value) 3.) คณุคา่ทางสนุทรยีะ 

(aesthetical value) หมายถึง ผลงานศิลปะเป็นสิ่งที่มีคุณค่าทางความงามที่ให้ความรื่นรมย์แก่จิตใจ

ของผู้ชมหรือผู้รับรู้ โดยเฉพาะผลงานศิลปะชิ้นที่ได้รับการยกย่องว่ามีคุณค่าทางความงามสูง อย่าง

เช่น ภาพโมนาลิซาของดาวินซี ภาพดอกทานตะวันของแวนโกะ เป็นต้น ก็ย่อมมีราคาทางเศรษฐกิจสูง

ตามไปด้วย57 ส่วน Robert Stecker ได้แบ่งคุณค่าในงานศิลปะออกเป็น 2 ชนิดคือ คุณค่าภายใน 

(Intrinsic value) ซึ่งเกี่ยวพันกับที่มาของคุณค่าที่อาจเป็นสิ่งที่มีอยู่ในตัววัตถุเองและ คุณค่าภายนอก 

(Extrinsic value) ซึ่งถือเป็น คุณค่าในฐานะที่เป็นเครื่องมือ (Instrumental value) หรือสื่ออย่างหนึ่ง 

โดยเราให้คุณค่าแก่งานศิลปะในฐานะที่เป็นผลประโยชน์ในตัวมันเองและมีลกัษณะเฉพาะซึง่มนุษย์ไม่

สามารถหาได้จากสิ่งอื่น58 ผลงานจิตรกรรมชุดดอกบัวของอาจารย์ทวี นันทขว้างนั้นถือว่า เป็นผลงาน

ศิลปะที่ให้ความรู้สึกประทับใจ พึงพอใจอย่างลึกซึ้งแก่ผู้ชมซึ่งถือเป็นคุณค่าทางความรู้สึก โดยมเีนือ้หา

เรื่องราวที่เกี่ยวพันกับหลักการทางพุทธปรัชญาอันลึกซึ้งแฝงอยู่ อีกทั้งยังมีคุณค่าทางด้านรูปทรงอัน

เกิดจากการสร้างสรรค์ จัดวางทัศนธาตุต่างๆ ทางศิลปะได้อย่างเหมาะสมกลมกลืนและมีเอกภาพซึ่ง

ล้วนเป็นผลมาจากการสร้างสรรค์ที่เป็นพรสวรรค์อันพิเศษโดดเด่นของอาจารย์ทวี นันทขว้าง ผู้ซึ่ง

สามารถสร้างสรรค์และนำเสนอในสิ่งที่เป็นคุณค่าทางนามธรรมให้ปรากฏออกมาเป็นผลงานศิลปะ ก่อ

ให้เกิดผลงานที่มีความงามอันเด่นชัดและมีความหมายลึกซึ้งสะกดความรู้สึกของผู้ชม จึงสามารถกล่าว

ได้ว่า ผลงานจิตรกรรมชุดดอกบัวของอาจารย์ทวี นันทขว้าง เป็นผลงานศิลปะที่มีทั้งคุณค่าทางการ

สรา้งสรรคใ์นดา้นรปูทรง เนือ้หา รวมทัง้มคีุณค่าทางสุนทรียะที่สามารถสื่อไปถึงผู้ชมไดส้อดคลอ้งตาม

ทรรศนะของนกัปรชัญาดงักลา่วขา้งตน้





3. 2 ความหมายและขอบเขตของสนุทรยีศาสตร
์

		  สุนทรียศาสตร์ เป็นสาขาหนึ่งของวิชาปรัชญาในสาขาคุณวิทยาที่มีเนื้อหาโดยรวมเกี่ยวกับ

การแสวงหาคุณค่าของชีวิตมนุษย์ในเรื่องความงาม โดยปรัชญานั้นเป็นศาสตร์แห่งความรู้ซึ่งมีหน้าที่

แสวงหาความจริงของสรรพสิ่งในจักรวาลอันเป็นศาสตร์ที่มีความซับซ้อนและลึกซึ้ง แบ่งออกเป็นสาขา

ตา่งๆ ตามหลกัการทีต่า่งกนัอยู ่ 4 สาขา อนัประกอบดว้ย อภปิรชัญา (Metaphysics) ญาณวทิยา 

(Epistemology) ตรรกศาสตร์ (Logic) และ คุณวิทยา (Axiology) สุนทรียศาสตร์ คือการศกึษา

	 57 กรีต ิบญุเจอื, ปรชัญาศลิปะ, หนา้ 65.

	 58 Robert Stecker, Value in Art, In The Oxford Handbook of Aesthetics, ed. by Jerrold Levinson, 

(New York : Oxford University Press, 2003) : pp. 307-309.
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วิเคราะห์เพื่อค้นหาคำตอบเกี่ยวกับปัญหาความงามของนักปรัชญาและนักสุนทรียศาสตร์ซึ่งประกอบ

ด้วยเรื่องของ ประสบการณ์ทางสุนทรียะ (Aesthetic experience) การรับรู้ความงาม (Aesthetic 

perception) และ ทรรศนคตทิางความงาม (Aesthetic attitude) ทีล่ว้นกลา่วถงึสภาวะทางจติใจทีผู่ช้ม

มีขึ้นหรือได้รับทั้งจากสิ่งที่มีอยู่ธรรมชาติและผลงานศิลปะ59 โดยสรุปออกมาเป็นคำถามหลักๆ ได้ว่า 

ความงามคืออะไร ความงามมีอยู่จริงหรือไม่และเราใช้อะไรเป็นเกณฑ์ในการตัดสินความงาม รวมถึง

นิยามความหมายและคณุคา่ของผลงานศลิปะวา่มลีกัษณะเปน็อยา่งไร





  		  3. 2. 1 ความงามคอือะไร 


		  ลักษณะของความงามทางสุนทรียศาสตร์ เป็นเรื่องของคุณค่าทางความงามในเชิงทฤษฎีที่

เกี่ยวกับประสบการณ์ทางสุนทรียะและกฎเกณฑ์ทางศิลปะที่มาจาก ความรู้สึกทางการรับรู้ (Sense 

Perception) ของมนุษย์ในเรื่องความงาม ในสมัยก่อนวิชานี้เป็นที่รู้จักกันในนามของวิชา ทฤษฎีแห่ง

ความงาม (Theory of Beauty) หรือ ปรัชญาแห่งรสนิยม (Philosophy of Taste) ความหมายของ 

Aesthetics ที่ใช้กันอยู่ในปัจจุบันนี้รวมทั้งทฤษฎีต่างๆ ทางสุนทรียศาสตร์นั้น ถูกสร้างให้เป็นระบบ

เป็นครั้งแรกในต้นศตวรรษที่ 18 ในงานเขียนชื่อ Reflections of Poetry ของ เบามว์การ์เทน 

(Alexander Baumgarten, ค. ศ. 1714-1762) นักปราชญ์ชาวเยอรมัน ผู้ที่นำคำว่า Aesthetics 

มาแทนคำว่า Beauty ซึ่งหมายถึง การรับรู้ความรู้สึก (Sense perception) หรือ กระบวนการรับรู้

เกี่ยวกับความรู้สึก (Sensory cognition) และเป็นคำอธิบายที่ครอบคลุมการศึกษาเกี่ยวกับความงาม

ทั้งจากธรรมชาติและผลงานศิลปะ


		  ในทางสุนทรียศาสตร์ ความงามเป็นลักษณะอย่างหนึ่งซึ่งสามารถให้คำอธิบายที่เป็นสากล

ไดแ้ละอาจจะมไีดใ้นทกุสิง่ ทัง้ทีเ่ปน็สิง่ทีม่อียูต่ามธรรมชาตแิละสิง่ทีส่รา้งขึน้โดยมนษุย ์ ดงันัน้ คำตอบ

เกี่ยวกับความงามทางสุนทรียศาสตร์จึงถือเป็นมาตรฐานในการตอบปัญหาของความงามทั้งหมด ส่วน

ปัญหาความงามในปรัชญาศิลปะนั้นเป็นการค้นหานิยามของความงามทางศิลปะ เช่น ความงามเป็น

คุณสมบัติที่จำเป็นต่อการเป็นศิลปะหรือไม่ เพราะศิลปะมีทั้งที่งามและไม่งาม ความงามจึงไม่ใช่เกณฑ์

ที่ดีที่สุดในการตัดสินความเป็นศิลปะ รวมถึงเกณฑ์อื่นที่จะนำมาใช้ตัดสินศิลปะได้นั้นคืออะไร และถ้า

หากไม่มีเกณฑ์ใดเลยที่เหมาะสมเราจะสามารถตัดสินลักษณะของศิลปะได้หรือไม่ ถ้าความงามเป็น

คุณลักษณะจำเป็นที่ต้องมีอยู่ในศิลปะ ผลงานชิ้นใดที่ถูกสร้างขึ้นโดยปราศจากความงาม เราก็ไม่อาจ

	 59 Noel Carroll, Philosophy of Art. A contemporary introduction, Second print, (New York: 

Routledge, 2004), pp. 156-157. 
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กลา่ววา่มนัเปน็ศลิปะได้ 60 ความงามเปน็ลกัษณะอยา่งหนึง่ของสนุทรยีธาต ุ (Aesthetical Elements) 

ซึง่มอียูด่ว้ยกนั 3 ประการคอื ความงาม (Beauty) ความแปลกหแูปลกตา (Picturesqueness) และ

ความนา่ทึง่ (Sublimity) การถกปญัหาเรือ่งสนุทรยีธาตใุนปรชัญากนิความรวมถงึสนุทรยีธาตใุนทกุสิง่

ทกุอยา่งทีม่นษุยถ์อืวา่มสีนุทรยีธาตไุด ้ ไมว่า่จะเปน็ความงามตามธรรมชาต ิ (Natural Beauty) หรอื

ความงามในศลิปกรรม (Artistical Beauty) ความนา่เกลยีดนา่กลวัในจนิตนาการ ความนา่ทึง่ในศรทัธา

ตอ่คำสอนของศาสนา ฯลฯ ลว้นเปน็สนุทรยีธาต ุทัง้สิน้61 คำถามวา่ความงามคอือะไรนัน้ถอืเปน็ประเดน็

ขอ้ถกเถยีงสำคญัของสนุทรยีศาสตรท์ีม่มีาอยา่งยาวนาน นกัปรชัญาตา่งกแ็สดงทรรศนะของตนเกีย่วกบั

เรื่องความงามนี้ไว้แตกต่างกัน เช่น เพลโตถือว่า ความงามเป็นความจริงในตัวเอง เป็น ‘สารัตถะ’ 

หรือ ‘แบบ’ นิรันดรที่ไม่มีการเปลี่ยนแปลงได้เลย วัตถุสวยงามเฉพาะหน่วยในโลกของเรานี้ถือว่ามี

ส่วน (Participate) ในความงามสารัตถะนัน้ 62 เพราะเป็นการเลียนแบบความงามที่สมบูรณ์แบบจาก

แบบสากลในโลกแหง่จนิตนาการทีอ่ยูแ่ยกออกไปจากโลกแหง่ผสัสะของมนษุย ์


		  ซานตายานา (George Santayana, ค. ศ. 1863-1952) กลา่วถงึความงามไวใ้นหนงัสอื 

สมัผสัความงาม (The Sense of Beauty) ของเขาวา่ “ความงามเปน็ความพอใจชนดิหนึง่ ศลิปะคอื

การสร้างสิ่งสวยงาม ความงดงามจึงเป็นเรื่องของคุณค่าและคุณค่านี้เป็นสิ่งที่เรารู้จัก ชอบและต้องการ 

ดังนั้นสิ่งใดที่เราไม่รู้จักและไม่ชอบก็ไม่สามารถเป็นสิ่งสวยงามได้” ซานตายานาจำแนกความงามออก

เปน็ 3 กลุ่ม คือ ความงามของวัตถุ (Material) เกิดจากความพอใจที่มีมาจากสีและเสียง ความงาม

จากรูปแบบ (Form) เกิดจากความพอใจในความสมดุลย์และสัดส่วน และ ความงามที่มาจากความ

เด่นชัด (Expression) เกิดจากการสะท้อนกลับอย่างเงียบของความรู้สึกไปสัมพันธ์กับการรับรู้ที่มีอยู่

ในความทรงจำ63 ส่วนโครเชเสนอว่า “ความงามเป็นเรื่องของจิตเท่านั้นไม่เกี่ยวกับวัตถุทางกายภาพ

เลย การสร้างสรรค์ทางสุนทรียะเป็นกิจกรรมแบบดั้งเดิมที่สุดและพื้นฐานที่สุดของจิต” โครเชเรียก

กิจกรรมนี้ว่า การแสดงออก (Expression) แต่ทั้งนี้มิได้หมายความว่าเป็นการแปลมโนภาพในจิตออก

เป็นรูปทางกายภาพภายนอก กิจกรรมทางสุนทรียะเป็นการกระทำทางจิตซึ่งเปลี่ยนสิ่งประทับใจเป็น

อัชฌัตติกญาณบริสุทธิ์นั่นเอง 64 การแสดงออกนั้นหมายถึงการเกิดอัชฌัตติกญาณภายในของศิลปิน 

โดยศลิปนิสามารถเห็นภาพวาดในความคิดส่วนการสร้างผลงานออกมานั้นเป็นขั้นรองลงมาซึ่งใครๆ ก็

	 60 อันธิฌา แสงชัย, “สุนทรียศาสตร์ ศาสตร์แห่งสุนทรียะ”, ไฟน์อาร์ท, ปีที่ 1 ฉบับที่ 8 (กันยายน 2547), 


หนา้ 73.


	 61 เรื่องเดียวกัน, หนา้ 73. 

	 62 กรีต ิบญุเจอื, ปรชัญาเบือ้งตน้, หนา้ 379.


	 63 วนดิา ขำเขยีว, สนุทรยีศาสตร,์ หนา้ 165.


	 64 กรีต ิบญุเจอื, ปรชัญาเบือ้งตน้, หนา้ 382.
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สามารถเรียนรู้ได้ แต่การที่จะทำให้เกิดอัชฌัตติกญาณนั้นเป็นเรื่องยากแก่การเรียนรู้หรือสร้างขึ้นมาได้

ตามกระบวนการเรียนรู้ทั่วไป ส่วนเฮเกล (George Friedrich Wilhelm Hegel, ค. ศ. 1770-1831) 

ได้เสนอทรรศนะไว้ว่า ความงามคือมโนคติอสัมพัทธ์ที่ฉายแสดงออกโดยอาศัยสื่อกลางที่มีผัสสะได้ 

เรียกได้ว่าเป็นการเปิดประตูของจิตออกมา (Disclosure of spirit) ศิลปะ ศาสนาและปรัชญา สำหรับ

เฮเกลจึงเป็นการพัฒนาของจิตใจขั้นสงู 65 สรุปได้ว่า ความหมายของความงามล้วนแตกต่างกันไปตาม

ทรรศนะของนักปรัชญาแต่ละคนและเป็นที่มาของข้อถกเถียงถึงปัญหาของความงามทั้งเรื่องตำแหน่ง

ของความงามและเกณฑ์ในการตัดสินความงาม โดยแบ่งออกเป็นทฤษฎีต่างๆ ดังจะกล่าวต่อไป





		  3. 2. 2 ความมอียูข่องความงามและเกณฑใ์นการตดัสนิความงาม


		  การตดัสนิคณุคา่ทางความงามนัน้ ไมส่ามารถใชก้ฏเกณฑห์รอืเหตผุลทีเ่ปน็รปูธรรมมาพสิจูน์

ไดอ้ยา่งคณติศาสตรห์รอืวทิยาศาสตร ์ จงึทำใหเ้กดิทฤษฎใีนการตดัสนิคณุคา่ทางสนุทรยีะหลายทฤษฎี

ซึีง่เกีย่วข้องกับจิตของผู้รับรู้ วัตถุทางสุนทรียะและความสัมพันธ์ระหว่างทั้งสองสิ่งนี้ นักปรัชญาและ

นักสุนทรียศาสตร์ได้เสนอทรรศนะทางความงามซึ่งเป็นที่ยอมรับโดยทั่วไปถึงความมีอยู่ของความงาม

ไวด้ว้ยกนั 4 ทฤษฎ ี คอื ทฤษฎอีตันยันยิม (Subjective Theory) ทฤษฎปีรนยันยิม (Objective 

Theory) ทฤษฎสีมัพทัธนยิม (Relative Theory) และ ทฤษฎอีบุตักิารณใ์หม ่(Emergent Theory of 

Value) โดยมแีนวคดิทีต่า่งกนั ดงันี
้




			   ก. ทฤษฎอีตันยันยิม (Subjective Theory)


		  ทฤษฎีอัตนัยนิยม (Subjective Theory) หรือ ทฤษฎีจิตวิสัย (Subjectivism) เชื่อว่า 

คณุคา่ทางสนุทรยีะเปน็คณุสมบตัขิองจติทีต่อบสนองตอ่วตัถทุางสนุทรยีะโดยไมเ่กีย่วขอ้งกบัคณุสมบตัิ

ใดๆ ของวัตถุทั้งสิ้น นักปรัชญาอัตนัยนิยมจึงเน้นความสำคัญที่ความรู้สึกของตัวบุคคล โดยถือว่า 

มนุษย์เป็นผู้ตัดสินทุกอย่าง (Man is the Measure of all things) และถือว่า ความรู้สึกเกี่ยวกับ

ความงามที่ถูกกล่าวออกมานั้นเป็นเพียงการแสดงออกของความรู้สึกว่าชอบหรือไม่ชอบของผู้พูด

เทา่นัน้ ความงามไม่ได้มีอยู่จริงในวัตถุใดๆ หากแต่อยู่ที่ใจของผู้ชมหรือผู้ฟังเองซึ่งทำให้คิดไปว่าความ

งามมีอยู่ในวัตถุ คุณค่าทางสุนทรียะคือคุณสมบัติของจิตหรือความรู้สึกตอบสนองทางสุนทรียะของผู้รับ

รู้ที่มีต่อวัตถุทางสุนทรียะโดยไม่เกี่ยวข้องกับคุณสมบัติอื่นใดของวัตถุทางสุนทรียะ คุณค่าทางสุนทรียะ

กับความชอบคือสิ่งเดียวกัน นักอัตนัยนิยมบางคนเรียกความชอบหรือความพึงพอใจนี้ว่า รสนิยม 

	 65 เรื่องเดียวกัน, หนา้ 381.
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(Taste) ดังที่ดูแคสเปรียบเทียบกับรสชาติของสับปะรดว่า บางคนอาจจะชอบกินสับปะรดแต่บางคน

อาจจะไม่ชอบกินสับปะรด แต่มันเป็นเรื่องเหลวไหลไร้สาระหากใครจะกล่าวว่าสับปะรดเป็นผลไม้ที่ดี

ทัง้ๆ ทีต่ัวเองไม่ชอบกินสับปะรด หรือกล่าวว่าสับปะรดเป็นผลไม้ที่เลวขณะที่ตัวเองชอบกิน66 


		  สำหรับรสนยิมเกีย่วกบัศลิปะนัน้ เอ. รชีารด์ส ์(I. A. Richards, ค. ศ. 1893-1979) ได้

กลา่วไวว้า่ “ศลิปะไมม่หีน้าที่ในการสอบหรือชี้แจงลักษณะของสิ่งของแต่มีหน้าที่ทำให้ผู้มีประสบการณ์

ทางสุนทรียธาตุมีสุขภาพจิตดี ความงามของศิลปะจึงเป็นสิ่งไม่ตายตัวเพราะขึ้นอยู่กับความพอใจของ

ผู้ชมแต่ละคน” แต่ซานตายานากลับมองว่า ศิลปะเป็นความรู้สึกของความงามที่แสดงออกมาในวัตถุ 

(The feeling of beauty objectified) นั่นคือลักษณะอัตนัยของศิลปะซึ่งขึ้นอยู่กับจิตวิทยาของศิลปิน

ไม่ใช่ขึ้นอยู่กับจิตวิทยาของผู้ชมอย่างในทรรศนะของ เอ. รีชาร์ดส์ 67 ซานตายานาเห็นว่า ความงาม

เป็นคุณค่า มันไม่ได้เป็นการรับรู้เกี่ยวกับข้อเท็จจริงหรือความสัมพันธ์ของข้อเท็จจริงในสิ่งนั้นๆ  ความ

งามเปน็ความรู้สึก เป็นความพึงพอใจของธรรมชาติอันมีลักษณะเป็นอิสระแล้วมีความโน้มเอียงในการ

รักสวยรักงามของมนษุย ์ ความรูส้กึพงึพอใจนีจ้ะตอ้งไมเ่ปน็ผลอนัเกดิมาจากประโยชนข์องสิง่นัน้ๆ หรอื

ของเหตกุารณน์ัน้ๆ แตจ่ะตอ้งเปน็ความพงึพอใจในการรบัรูโ้ดยตรงถงึสิง่ๆ นัน้ของแตล่ะคน68 คา้นท์ 

(Immanuel Kant, ค. ศ. 1724-1804) ก็มีทรรศนะที่สอดคล้องกันว่า “ความงามเป็นเรื่องของ

รสนิยมและเป็นคนละเรื่องกับความรู้บางชนิดที่เราใช้หลักตรรกศาสตร์ตัดสินได้ สุนทรียศาสตร์เป็น

เรื่องของความรู้สึกและเป็นเรื่องที่เกี่ยวข้องกับความพึงพอใจของแต่ละบุคคล” ค้านท์ถือว่า ความงาม

เป็นจิตวิสัย เกิดขึ้นจากความรู้สึกว่างามหรือความรู้สึกทางสุนทรียศาสตร์ซึ่งเป็นสื่อกลางระหว่างความ

เข้าใจกับเจตน์จำนงค์ หรือระหว่างความรู้สึกที่ได้รับกับจินตนาการ ความเข้าใจเกี่ยวข้องกับความจรงิ 

เจตนจ์ำนงคก์พ็ยายามอย่างอิสระเพื่อความดี ความรู้สึกทางสุนทรียศาสตร์ย่อมเกี่ยวกับสิ่งงาม ความ

งามไมใ่ชค่ณุภาพของวตัถหุรอืสิง่ทีค่งอยูด่ว้ยตวัมนัเอง มนัเปน็ผลติผลของความรูส้กึทางสนุทรยีศาสตร์ 

ความงามจึงเป็นจิตวิสัย แต่ถึงแม้ว่าความงามจะเป็นจิตวิสัย มันก็มีจริงตามสภาวะคือเป็นวัตถุวิสัย 

หมายถึงว่า มันเป็นวัตถุแห่งการพินิศจัย* อย่างเช่น เมื่อเราพูดว่าดอกไม้นี้งาม นั่นก็คือ เราถือว่า

ความงามเป็นคุณภาพของวัตถุไม่ใช่เป็นเพียงคิดเอา แต่ความงามไม่ใช่เป็นคุณภาพของสิ่งที่อยู่เบื้อง

หลังปรากฏการณ์หรือสิ่งที่คงอยู่ด้วยตัวมันเอง ความชอบใจทางสุนทรียศาสตร์ไม่เป็นที่น่าใส่ใจ ความ

	 66 จรูญ โกมุทรัตนานนท์, สุนทรียศาสตร์ ปัญหาเบื้องต้นในปรัชญาศิลปะและความงาม, หน้า 83. 


	 67 กรีต ิบญุเจอื, ปรชัญาศลิปะ, หนา้ 8.


	 68 นิพาดา เทวกุล, “ธรรมชาติหรือลักษณะทั่วไปของสุนทรียศาสตร์”, ศิลปกรรมศาสตร,์ ปีที่ 2 ฉบับที่ 1 

(มิถุนายน-กันยายน 2537) : หน้า 18.


	  * พนิศิจยั หมายถงึ วนิจิฉยั, ชีข้าด, ตดัสนิ
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งามไม่ช่วยให้สมความปรารถนา ไม่ตอบสนองความต้องการหรือความสนใจขั้นสุดยอด เช่น น้ำตาล

เป็นที่น่าชอบใจแต่ว่ามันไม่งาม ความงามแตกตา่งจากความด ีการกระทำทีม่จีรยิธรรมคอืความดแีตม่นั

ไมง่าม ฉะนัน้ ความงามจงึแตกตา่งจากอรรถประโยชน์อย่างสิ้นเชงิ 69 


		  สรปุไดว้า่ แนวคดิของทฤษฎอีตันยันยิมเนน้ความสำคญัทีค่วามรูส้กึของตวับคุคล ดงันัน้ 

มาตรการตดัสนิคณุคา่ทางความงามจงึไมต่ายตวั เพราะขึน้อยูก่บัความรูส้กึหรอืรสนยิมซึง่เปลีย่นแปลง

ไปตามความชอบของแต่ละคนในแต่ละเวลาและสถานที่ นักอัตนัยนิยมเชื่อว่า แม้ผลการตัดสินของ

แตล่ะคนจะแตกตา่งกนั แตท่กุๆ การตดัสนิมนีำ้หนกัเทา่เทยีมกนั ไมส่ามารถตดัสนิวา่การตดัสนิของใคร

ถูกของใครผิดเพราะการตัดสินของแต่ละคนย่อมถูกสำหรับคนๆ นั้น ผู้ตัดสินย่อมรู้ตัวเองดีว่ามีความ

รู้สึกตอบสนองทางสุนทรียะอย่างไรซึ่งเป็นเรื่องส่วนบุคคลของผู้รับรู้แต่ละคนที่มีความชอบแตกต่างกัน

และไม่สามารถใช้การทดสอบใดๆ มาพิสูจน์ได้ ดังนั้น ปัญหาของทฤษฎีอัตนัยนิยมจึงมาจากการที่

นักทฤษฎีอัตนัยนิยมให้ความสำคัญกับจิตหรือความรู้สึกของบุคคลเพียงอย่างเดียวโดยไม่เกี่ยวข้องกับ

คุณสมบัติอื่นของวัตถุทางสุนทรียะจึงทำให้เกิดข้อโต้แย้งว่า ถ้ามีแต่จิตแต่ไม่มีวัตถุคุณค่าทางสุนทรียะ

จะเกดิขึน้อยา่งไร อกีทัง้ความรูส้กึของผูต้ดัสนิแตล่ะคนทีแ่สดงออกมานัน้นา่จะเรยีกวา่ เปน็การบอกถงึ

ความรู้สึกของแต่ละบุคคลที่มีต่อวัตถุทางสุนทรียะมากกว่าจะเป็นการตัดสินทางสุนทรียะ ความชอบไม่

นา่จะเปน็สิง่เดยีวกบัการมคีณุคา่ทางสนุทรยีะ นอกจากนีค้วามชอบของคนสว่นใหญย่งัมคีวามยุง่ยากใน

การพสิจูนต์รวจสอบหรอืตดัสนิใหเ้หน็อยา่งชดัเจนได
้




			   ข. ทฤษฎปีรนยันยิม (Objective Theory)


		  นกัปรชัญาทฤษฎปีรนยันยิม (Objective Theory) หรอืทฤษฎวีตัถวุสิยั (Objectivism) 

เชือ่วา่ ความงามเปน็คณุสมบตัขิองวตัถ ุ(Beauty as quality of an object) และเปน็คณุสมบตัทิีต่ดิตวั

วตัถนุัน้มาตัง้แตเ่ริม่แรกไมว่า่เราจะสนใจในวตัถนุัน้หรอืไมก่ต็าม การทีเ่ราใหค้วามสนใจตอ่วตัถสุิง่นัน้ก็

เปน็เพราะเราพบวา่วตัถนุัน้มคีวามงามอยูใ่นตวัของวตัถเุอง เมือ่ความงามมีอยู่จริงในวัตถุเกณฑ์ในการ

ตดัสนิความงามจงึมลีกัษณะทีแ่นน่อนตายตวั เพลโตมทีรรศนะวา่ “ถา้สิง่ใดสิง่หนึง่งามจรงิๆ แลว้ความ

งามต้องอยู่ที่สิ่งนั้นแน่ถึงแม้ว่าบางคนอาจจะไม่เห็น การที่คนหนึ่งเห็นว่าสิ่งหนึ่งงามอีกคนว่าไม่งามนั้น 

คนหนึ่งในสองคนนี้ต้องผิดอีกคนต้องถูก นี่หมายความว่า คนบางคนตาบอดในเรื่องความงามและบาง

คนอาจเห็นผิดที่ว่าสิ่งหนึ่งงามทั้งๆ ที่ไม่มีความงามอยู่เลย”70 อริสโตเติ้ลก็มีทรรศนะว่า “สุนทรียธาตุ

นัน้มอียูจ่รงิโดยไมไ่ดข้ึน้กบัความคดิของมนษุย ์ สนุทรยีธาตมุมีาตรการแนน่อนตายตวัในตวัเอง ดงันัน้ 

	 69 พระทักษิณคณาธิกร, ปรัชญา, (กรุงเทพมหานคร: กรุงสยามการพิมพ์, 2517), หน้า 279-280.


	 70 C. E. M. Joad, ปรัชญา, แปลโดย วิทย์ วิศทเวทย์, หน้า 25-26. 
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ความงามของวัตถุจึงเป็นความสมบูรณ์อันเกิดจากรูปร่างรูปทรง สีสันที่ประกอบกันอย่างสมดุลย์กลม 

กลนืได้สัดส่วน ความยิ่งใหญ่ของศิลปินอยู่ที่ความสามารถในการค้นพบความงามและความกลมกลนื

แลว้นำมาถา่ยทอดลงในสือ่ตา่งๆ ทางศลิปะ” เซนต ์โทมสั อไควนสั (St. Thomas of Aquinas, ค. ศ. 

1225-1274)  กม็ทีรรศนะทีส่อดคลอ้งกนัวา่ “ความงามคอืสิง่ทีใ่หค้วามเพลดิเพลนิเมือ่มคีวามรูเ้กีย่ว

กบัมนั มนัใหค้วามเพลดิเพลนิขณะทีรู่ ้ ความรูท้างสนุทรยีศาสตรเ์ปน็ความรูท้างใน ความเพลิดเพลิน

ไม่ใช่จะเพลิดเพลินในขณะที่รู้ แต่เป็นความเพลิดเพลินมาจากการที่วัตถุถูกรู้ ความงามรู้ได้ด้วยสติ

ปญัญา มนัทำใหจ้ติเพลดิเพลนิเพราะมนัเปน็ความงามซึง่มคีณุสมบตั ิ 3 ประการคอื ความสมบูรณ์ 

ความได้สัดส่วน และ ความเด่นชัด ซึ่งเป็นความวิเศษที่อยู่ในวัตถุ จิตมีความยินดีในสิ่งที่งามเพราะมัน

มีความซาบซึ้งในสิ่งที่แจ่มแจ้งแก่มัน ความงามกับความดีโดยเนื้อแท้แล้วเป็นสิ่งเดียวกัน เพราะทัง้สอง

ขึน้อยูก่บัแบบ สดัสว่น ลำดบั ความกลมกลนื ความงามขึน้อยูก่บัแบบของวตัถทุีม่คีวามงาม ความดีขึ้น

อยู่กับลำดับแห่งความต้องการและความอยาก ความจริงชัดเจน ส่วนความงามนั้นน่าเพลิดเพลนิ”71 


		  สำหรับเบลล์นั้นเห็นว่า รูปทรงแห่งนัยยะ (Significant Form) คือสิ่งสำคัญซึ่งเป็นความ

จริงที่อยู่เบื้องหลังหรือแฝงอยู่ในผลงานศิลปะแต่ละชิ้น และรูปทรงแห่งนัยยะนี้เองที่เป็นปัจจัยสำคัญที่

ทำให้เราเกิดความรู้สึกทางสุนทรียะ ดังนั้น ผลงานศิลปะจึงเป็นสื่อที่ทำให้เราสามารถเข้าถึงความงาม

ได้ 72 สว่น ซ.ี อ.ี เอม็. โจด (Cyril Edwin Mitchinson Joad, ค. ศ. 1891-1953) อธบิายวา่ “เราอาจ

จะตัดสินเรื่องความงามไปต่างๆ กันตามทรรศนะของแต่ละคน แต่นั่นมิได้หมายความว่าความงามเป็น

จติวสิยั เพราะวา่การทีเ่ราพดูถงึสิง่นัน้สิง่นีส้วยนัน้มไิดห้มายความวา่ สิง่นัน้สวยขึน้มาเพราะการตัดสิน

ของเราแต่ว่าเพราะสีของมันสวยหรือรูปทรงของมันสวยอยู่แล้วต่างหาก เราจึงได้ตัดสินว่ามันสวย”73 

โดยอธิบายเปรียบเทียบว่า “ถ้าภาพเขียนมาดอนน่าของราฟาเอลยังคงอยู่ขณะทีม่นษุยค์นสดุทา้ยได้

ตายลง มสีิง่ใดในภาพเขยีนทีเ่ปลีย่นแปลงไปหรอื สิง่เดยีวทีเ่ปลีย่นไปคอื การซาบซึง้ตอ่ภาพเขยีนได้

สิน้สดุลง แตน่ีไ่มไ่ดห้มายความวา่คณุคา่ทางสนุทรยีะของภาพเขยีนสิน้สดุลงไปดว้ย”74 ดงันัน้ คณุคา่

ทางสุนทรียะจึงเป็นคุณสมบัติที่ติดตัววัตถุและเป็นอิสระจากความรู้สึกของบุคคลหรือสิ่งอื่นใดเข้ามา

เกีย่วขอ้ง นกัทฤษฎปีรนยันยิมมคีวามเชือ่เรือ่งคณุสมบตัทิางความงามและการเขา้ถงึความงามแตกตา่ง

กันเป็น 2 แบบคือ แบบแรกเชื่อว่า คุณสมบัติทางความงามเป็นสิ่งที่พบเห็นและรู้จักได้แต่ไมส่ามารถ

	 71 พระทักษิณคณาธิกร, ปรัชญา, หน้า 279.


	 72 มหาวทิยาลยัมหาจฬุาลงกรณราชวทิยาลยั, ปรชัญาเบือ้งตน้, (กรงุเทพมหานคร: นวสาสน์การพมิพ,์ 2551), 

หน้า 18.


	 73 จ ีศรนีวิาสนั, สนุทรยีศาสตร ์ปญัหาและทฤษฎวีา่ดว้ยความงามและศลิปะ, แปลและเรยีบเรยีงโดย สเุชาวน ์

พลอยชมุ, พมิพค์รัง้ที ่2, (กรงุเทพมหานคร: โรงพมิพม์หามกฏุราชวทิยาลยั, 2545), หนา้ 20-21.


	 74 จรญู โกมทุรตันานนท,์ สนุทรยีศาสตร ์ปญัหาเบือ้งตน้ในปรชัญาศลิปะและความงาม, หนา้ 86. 
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ให้นิยามได้ ไม่สามารถวิเคราะห์หรืออธิบายได้ด้วยคำพูดหรือเหตุผลใดๆ ดังนั้น การจะเข้าถึงการมีอยู่

ของคุณสมบัติทางความงามได้ต้องอาศัย อัชฌัตติกญาณ (Intuition) ซึ่งเป็นการรู้โดยตรงที่ไม่ต้องใช้

เหตุผลหรือหลักฐานที่เป็นรูปธรรมแต่มีความชัดเจนแน่นอน เช่น ทุกคนดมดอกกุหลาบแล้วรู้สึกว่ามี

กลิน่หอมตอ้งเชือ่วา่กลิน่หอมเปน็สิง่ทีม่ตีดิอยูใ่นดอกกหุลาบแตไ่มส่ามารถอธบิายไดว้า่กลิน่หอมนัน้คอื

อะไร การตัดสินจึงใช้วิธีตัดสินจากผู้ที่สามารถรู้โดยตรงได้ แบบที่สองเชื่อว่า คุณสมบัติทางความงาม

เป็นสิ่งที่นิยามได้และสามารถอธิบายลักษณะได้ไม่ใช่ อัชฌัตติกญาณ (Intuition) ดังนั้น ทุกคนจึง

สามารถรับรู้ได้เหมือนกัน คุณสมบัติทางความงามเป็นคุณสมบัติทางรูปทรง (Formal properties) 

เช่น ความกลมกลืนของเสียงดนตรี ความสมดุลย์ขององค์ประกอบต่างๆ ในภาพเขียน หรือสัดส่วนที่

ลงตัวในผลงานประติมากรรมซึ่งคุณสมบัติเหล่านี้มีเกณฑ์มาตรฐานในการชี้วัดและสามารถวเิคราะหไ์ด ้

ถ้าผลงานศิลปะชิ้นใดมีคุณสมบัติสอดคล้องกับกฏเกณฑ์ที่ใช้ชี้วัดผลงานชิ้นนั้นก็ถือว่ามีคุณค่าทาง

ความงาม โดยใช ้ความกลมกลนื (Unity, Harmony) ซึง่เปน็คณุคา่ทางสนุทรยีะทีม่อียูใ่นผลงานศลิปะ

ทุกประเภทมาใชเ้ปน็เกณฑต์ดัสนิ75 


		  สรปุไดว้า่ทฤษฎปีรนยันยิมเชือ่วา่ ความงามเปน็คณุสมบตัขิองวตัถ ุ เปน็คณุสมบตัทิีแ่นน่อน

ตายตัวและอยู่ติดกับวัตถุมาตั้งแต่แรกโดยไม่ขึ้นกับความรู้สึกนึกคิดของมนุษย์และมีเกณฑ์ตัดสินที่

แน่นอนตายตัวที่จะใช้ชี้วัดได้ แต่จากการที่ทฤษฎีปรนัยนิยมให้ความสำคัญกับคุณสมบัติของวัตถุทาง

สุนทรียะเพียงอย่างเดียวโดยไม่คำนึงถึงความรู้สึกของศิลปินผู้สร้างงานและผู้รับรู้ อกีทัง้ยงัไมส่ามารถ

อธิบายถึงลักษณะของคุณสมบัติทางความงามนั้นออกมาให้ชัดเจนได้ รวมทั้งมาตรการต่างๆ ที่นำมา

ใช้ตัดสินก็ยังคลุมเครือไม่ชัดเจนและกลายเป็นจุดบกพร่องของทฤษฎีนี
้




			   ค. ทฤษฎสีมัพทัธนยิม (Relative Theory)


		  ทฤษฎีสัมพัทธนิยม (Relative Theory) เป็นทฤษฎีที่อยู่กึ่งกลางระหว่างอัตนัยนิยมและ

ปรนัยนิยม กล่าวคือ เป็นทฤษฎีที่ให้ความสำคัญทั้งความรู้สึกทางสุนทรียะตามรสนิยมของผู้รับรู้และ

คณุสมบตัทิางความงามของวตัถใุนการประเมนิคณุคา่ทางสนุทรยีะ โดยเชือ่วา่ ความงามไมใ่ชส่ิง่ทีเ่กดิ

ขึน้เฉพาะจากความรูส้กึของบคุคลผูร้บัรูห้รอืจากคณุสมบตัขิองวตัถเุพยีงอยา่งใดอยา่งหนึง่ หากแตเ่ปน็

ภาวะของความสมัพนัธร์ะหวา่งบคุคลกบัวตัถทุีม่ปีฏกิรยิาตอบสนองในสดัสว่นพอๆ กนั ดงัที ่แลงเฟลด ์

(Langfeld) กล่าวว่า “ความงามไม่ได้ขึ้นอยู่กับบุคคลผู้ทำหน้าที่สัมผัสรู้เท่านั้น ทั้งไม่ใช่ขึ้นอยู่กับสิ่งที่

ถูกสัมผัสรู้อย่างเดยีว จะเปน็จติวสิยัอยา่งเดยีวกไ็มใ่ชห่รอืจะเปน็วตัถวุสิยัอยา่งเดยีวกไ็มใ่ช ่ ทัง้ไมใ่ชผ่ล

	 75 เรือ่งเดยีวกนั, หนา้ 87-90. 

 	 76 พระทกัษณิคณาธกิร, ปรชัญา, หนา้ 278. 
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		   * อาเวค หมายถงึ สญัชาตญาณตัง้แตก่ำเนดิ, อารมณ,์ ความสะเทอืนใจ, ความรูส้กึ


	 77 เรือ่งเดยีวกนั, หนา้ 256. 


	 78 จรูญ โกมุทรัตนานนท์, สุนทรียศาสตร์ ปัญหาเบื้องต้นในปรัชญาศิลปะและความงาม, หนา้ 92.


ทีเ่กดิจากการกระทำที่ประกอบด้วยสติปัญญาล้วนหรือจะเป็นคุณค่าที่มีอยู่ในวัตถุก็ไม่ใช่ แต่เป็นความ

สัมพันธ์ระหว่างอินทรีย์ของมนุษย์เรากับวัตถุ การตัดสินว่าสิ่งไหนงามหรือไม่งามทางสุนทรียศาสตร์

นั้นเป็นการกระทำปฏิกริยาระหว่างจิตของแต่ละบุคคลกับสถานการณ์แวดล้อม”76 ดิวอี้ก็มีทรรศนะที่

สอดคลอ้งกนัวา่ “คณุคา่ไมไ่ดเ้ปน็จติวสิยัหรอืวตัถวุสิยั แตข่ึน้อยูก่บัการประเมนิผลหรอืประเมนิคา่ซึง่

การประเมนิคา่ขึน้อยูก่บัอาเวค* ความปรารถนาและสตปิญัญาทีม่คีวามสมัพนัธก์บัวธิกีารและเปา้หมาย 

การทีจ่ะบรรลุเป้าหมายหรือไม่ขึ้นอยู่กับสติปัญญา การประเมินคุณค่าเป็นการกระทำด้วยสติปัญญาคือ

ทำวธิกีารใหมุ้ง่ตอ่เปา้หมายมใิชเ่พยีงแตพ่จิารณาเฉพาะเปา้หมายเทา่นัน้ การประเมนิคา่มคีวามสมัพนัธ์

กบัชีวิตซึ่งมีความซับซ้อนและเปลี่ยนแปลงอยู่เสมอ ไม่มีคุณค่าถาวร มีแต่คุณค่าที่เปลี่ยนแปลงขึ้นอยู่

กับการประเมนิคา่ทีเ่ปลีย่นแปลงและการเปลีย่นแปลงของสถานการณด์ว้ย ฉะนัน้ การประเมนิคา่จงึตอ้ง

อาศยัเปา้หมายรว่มกนัของผูท้ีอ่ยูใ่นสงัคมเดยีวกนั”77 


		  โดย ซ.ี ไอ. เลวสิ (Clarence Irving Lewis, ค. ศ. 1883-1964) แบง่คณุคา่ออกเปน็ 2 

ประเภท คุณค่าประเภทแรกเป็นคุณสมบัติของวัตถุ (คุณสมบัติทางรูปทรง) เรียกว่า คุณค่าดั้งเดิม 

(Inherent value) คณุคา่ประเภททีส่องเปน็คณุคา่ของความรูส้กึทางสนุทรยีะทีเ่กดิขึน้โดยตรงระหวา่ง

วัตถุกับผู้รับรู้ (ความชอบหรือความเพลิดเพลิน) เรียกว่า คุณค่าตามสัญชาตญาณ (Intrinsic value) 

คณุคา่ดัง้เดมิในวตัถคุอืสาเหตอุนักอ่ใหเ้กดิคณุคา่ตามสญัชาตญาณในผูร้บัรู ้ การเกดิขึน้ของคณุคา่ตาม

สัญชาตญาณในผู้รับรู้เป็นสิ่งยืนยันการมีอยู่ของคุณค่าดั้งเดิมในวัตถุ78 เลวิสอธิบายว่า คุณค่าทาง

สุนทรียะไม่ใช่คุณสมบัติของวัตถุที่มีลักษณะเป็นสิ่งสัมบูรณ์และไม่ใช่ความรู้สึกทางสุนทรียะที่เกิดขึ้น

โดยตรงของผูร้บัรูเ้พียงอย่างใดอย่างหนึ่ง แต่มันคือ ความสามารถ (Capacity, Potentiality) ของ

คุณสมบัติของวัตถุ (คุณค่าดั้งเดิม) ที่สามารถก่อให้เกิดความรู้สึกทางสุนทรียะแก่ผู้รับรู้ (คุณค่าตาม

สัญชาตญาณ) คุณค่าทางสุนทรียะไม่ใช่สิ่งที่มีค่าในตัวเองแต่มีลักษณะในเชิงสัมพัทธ์ซึ่งเป็นคุณสมบัติ

ของวตัถทุีม่คีา่อยา่งหนึง่เพราะสมัพทัธก์บัความรูส้กึของมนษุย ์ ดงันัน้เมื่อมีคนมารับรู้วัตถุทางสุนทรียะ

คุณสมบัติทางสุนทรียะจะทำให้คนนั้นเกิดความรู้สึกทางสุนทรียะขึ้น แต่ถ้าไม่มีใครมารับรู้คุณสมบัติ

ทางสุนทรียะยังคงอยู่ในวัตถุ เพียงแต่ไม่ได้ทำให้ใครมีความรู้สึกทางสุนทรียะ การตัดสินคุณค่าทาง

สนุทรยีะมลีกัษณะเหมอืนการตดัสนิความรูท้างวทิยาศาสตรโ์ดยทัว่ไปคอื การใชห้ลกัฐานจากขอ้เทจ็จรงิ

ยนืยนั ขอ้ตดัสนิจะไมม่จีรงิมเีทจ็แตเ่ปน็ลกัษณะของ ความนา่เชือ่ถอื (Probability) ความน่าเชื่อถือ

มากน้อยแค่ไหนขึ้นอยู่กับปริมาณหลักฐานและข้อตัดสินที่มีลักษณะของการคาดการณ์ล่วงหน้า 



75

(Prediction) วัตถุทางสุนทรียะชิ้นหนึ่งมีคุณค่าทางสุนทรียะหรือไม่ดูได้จากหลักฐานว่ามีคนรู้สึกทาง

สุนทรียะหรือไม่เมื่อรับรู้มัน การตัดสินไม่มีจริงมีเท็จเป็นแค่เพียงความน่าเชื่อถือ ถ้าปริมาณคนที่มี

ความรู้สึกทางสุนทรียะมากวัตถุชิ้นนั้นย่อมมีความน่าเชื่อถือได้ว่ามีคุณค่าทางสุนทรียะและมีความน่า

เชือ่ถอืนอ้ยวา่มคีณุคา่ทางสนุทรยีะถา้มปีรมิาณคนทีม่คีวามรูส้กึทางสนุทรยีะนอ้ย เราสามารถคาดการณ์

ล่วงหน้าได้ว่าเมื่อมีคนมารับรู้มันจะต้องมีความรู้สึกทางสุนทรียะและจากการที่หลักฐานซึ่งนำมายืนยัน

การตัดสินมีจำนวนไม่จำกัด เลวิสจึงเรียกว่า การตัดสินที่ไม่มีการยุติ (Non-Terminating)79 และใน

จุดนี้เองก็ได้กลายเป็นปัญหาสำคัญของทฤษฎีสัมพัทธนิยม กล่าวคือ แม้ว่าทฤษฎีสัมพัทธนิยมจะให้

น้ำหนักความสำคัญทั้งตัวบุคคลและวัตถุอย่างเท่าเทียมกันแล้วก็ตาม แต่การตดัสนิคณุคา่ทางสนุทรยีะ

โดยใช้ปริมาณมากน้อยของผู้ที่มีความรู้สึกทางสุนทรียะนั้นทำให้ไม่สามารถจะกำหนดปริมาณหรือ

ระยะเวลาเพือ่หาขอ้ยตุใินการตดัสนิอยา่งชดัเจนเดด็ขาดได้ ้





			   ง. ทฤษฎอีบุตักิารณใ์หม ่(Emergent Theory of Value) 


		  ทฤษฎอีบุตักิารณใ์หม ่ (Emergent Theory of Value) มคีวามเหน็วา่ ภาวะความสมัพนัธ์

ระหวา่งบคุคลกบัวตัถนุัน้ มใิชเ่ปน็ตวัความงามหรอืคณุคา่ทางสนุทรยีะเพราะบคุคลทำหนา้ทีใ่หค้วาม

สนใจ สว่นวตัถทุำหนา้ทีเ่ปน็สิง่ทีถ่กูสนใจ ความงามมใิชผ่ลลพัธข์องภาวะความสมัพนัธร์ะหวา่งสิง่สอง

สิง่แตค่วามงามนา่จะเปน็สิง่ทีเ่กดิใหมโ่ดยอาศยัความสมัพนัธร์ะหวา่งของทัง้สองสิง่นีเ้ปน็รากฐานรองรบั

คณุคา่ 80 ความงามเปน็ อบุตักิารณใ์หม ่(Emergent Thing) จากกระบวนการของการหาคณุคา่ความ

งามหรอืคณุคา่ทางสนุทรยีะซึง่มอีงคป์ระกอบหรอืเงือ่นไข ดงันี ้ ประการแรก จะตอ้งมตีวัประกอบหรอื

วตัถ ุ (fact or object) ทีม่คีณุสมบตัเิฉพาะตวัและเปน็สิง่ทีจ่ะขาดไมไ่ดใ้นกระบวนการหาคณุคา่ทาง

สนุทรยีะ โดยอาจเปน็ผลงานศลิปะหรอืสิง่ของตามธรรมชาตกิไ็ด ้ ประการทีส่อง จะตอ้งมตีวับคุคลทีม่ี

ความรูค้วามสามารถพอทีจ่ะตคีณุคา่หรอืสนใจวตัถนุัน้ เพือ่ทีจ่ะใหเ้กดิความรูส้กึประทบัใจตอ่วตัถนุัน้ใน

ทางสนุทรยีะ ประการทีส่าม จะตอ้งมคีวามสมัพนัธอ์ยา่งใกลช้ดิระหวา่งวตัถกุบับคุคลและความใกลช้ดิ

ดงักลา่วนีอ้าจจะเปน็ไปทัง้ในทางกายและทางใจ กลา่วคอื วตัถจุะตอ้งอยูใ่นตำแหนง่ทีบ่คุคลสามารถ

เห็นได้อย่างชัดเจน ตัวบุคคลก็จะต้องมีจิตใจอยู่ในสภาพที่เหมาะสมที่จะรับรู้หรือสนใจต่อวัตถุนั้นด้วย 

ประการทีส่ี ่ จะตอ้งมหีลกัเกณฑบ์างอยา่งสำหรบัใหบ้คุคลใชเ้ปน็มาตรฐานในการตคีณุคา่ทางสนุทรยีะ 

ซึง่หลกัเกณฑด์งักลา่วนีอ้าจเปลีย่นไปไดต้ามกาละเทศะและเมือ่หลกัเกณฑเ์ปลีย่นแปลงไปการตคีณุคา่

ทางสุนทรยีะของบคุคลนัน้กย็อ่มจะเปลีย่นแปลงไปดว้ย ประการทีห่า้ ถา้ปรากฏวา่วตัถทุีต่อ้งการหา

	 79 เรือ่งเดยีวกนั, หนา้ 92-93.


	 80 ประเสริฐ ศีลรัตนา, สุนทรียทางทัศนศิลป์, (กรุงเทพมหานคร: สำนักพิมพ์โอเดียนสโตร์, 2542), หนา้ 24.
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คุณค่านั้นเข้าหลักเกณฑ์อันเป็นมาตรฐานที่ยอมรับกันทั่วไปแล้วเราก็ตัดสินได้ว่าวัตถุนั้นมีคุณค่าทาง

สุนทรียะหรือมีความงาม แต่ถ้าตรงกันข้ามเราก็ตัดสินได้เหมือนกันว่าไม่มีคุณค่าทางสุนทรียะ81 สาระ

สำคัญของกระบวนการหาคุณค่าทางสุนทรียะนั้นคือ คุณค่าทางสุนทรียะหรือความงามนั้นเป็นผลที่เกิด

จากกระบวนการหาคณุคา่ไมใ่ชเ่ปน็สิง่ทีม่อียูก่อ่น คณุคา่ทางสนุทรยีะมใิชส่ิง่เดยีวกนักบัสิง่ทีเ่รารบัรูซ้ึง่

มอียูอ่ยูต่ามธรรมชาตขิองมนัในขณะนัน้ คณุคา่นัน้เกดิจากความรูจ้กัคณุคา่ของเรา ตวัวตัถเุองนัน้กม็ใิช่

ตวัคุณค่าและจะกลายเป็นสิ่งที่มีคุณค่าขึ้นมาได้ก็ต่อเมื่อ เรารู้จักคุณค่าของมันตามระดับความพอใจ

ทางสนุทรยีะของเราและเปลีย่นแปลงไดต้ามหลกัเกณฑท์ีใ่ชเ้ปน็มาตรฐานในการประเมนิคณุคา่ 


		  แมว้า่ทฤษฎอีบุตักิารณใ์หม ่ จะเปน็ทฤษฎทีีม่เีหตผุลหนกัแนน่นา่เชือ่ถอืเปน็อยา่งมากกต็าม 

แตก่ย็งัมขีอ้บกพรอ่งในเรือ่งทีถ่อืวา่ ความงามเปน็สิง่ทีเ่กดิขึน้ใหมร่ะหวา่งความสมัพนัธข์องตวับคุคลและ

วัตถุซึ่งต้องใช้หลักเกณฑ์มากมายมาเป็นข้อพิจารณาประกอบ โดยหลักเกณฑ์ต่างๆ เหล่านั้นสามารถ

เปลีย่นแปลงไดเ้สมอตามเงือ่นไขปจัจยัของบคุคลผูต้ดัสนิ ทำใหใ้นทีส่ดุแลว้เรากไ็มส่ามารถหาขอ้สรปุที่

แนน่อนชดัเจนอยา่งเดด็ขาดไดเ้ชน่เดยีวกนั 





		  3. 2. 3 ประสบการณส์นุทรยีะ (Aesthetic Experience)


		  ประสบการณ์สุนทรียะหมายถึง ประสบการณ์ที่เกิดขึ้นกับชีวิตของเราจากการที่เราสัมผัส

กับวัตถุสุนทรียะและเมื่อพินิจพิจารณาแล้วเกิดจินตนาการที่สร้างความรู้สึกประทับใจหรือความซาบซึ้ง

กินใจให้แก่เรา ทำให้เราออกห่างจากโลกแห่งความเป็นจริง เกิดความปิติสุขและความผ่อนคลายในชั่ว

ระยะเวลาหนึ่งโดยไม่หวังสิ่งตอบแทนอื่นใด ประสบการณ์ทางสุนทรียะเป็นการรับรู้ต่อสิ่งต่างๆ ทั้งจาก

ธรรมชาติและผลงานศิลปะในเชิงความงามหรือเชิงสุนทรียะ การรับรู้วัตถุในเชิงสุนทรียะส่วนใหญ่จะใช้

เพียงประสาทสัมผัสสองอย่างเทา่นัน้คอื ตากบัห ู เชน่ การมองภาพเขยีน การฟงัเพลง การอา่นนยิาย 

ประสบการณ์ทางสุนทรียะจึงอาจเรียกอีกอย่างได้ว่าการรับรู้ทางสุนทรียะ (Aesthetic perception) 

ประสบการณท์างสนุทรยีะไมใ่ชก่ารรบัรูเ้ชงิปฏบิตั ิ(Practical perception) เนือ่งจากการรบัรู้เชิงปฏิบัติ

เป็นการรับรู้เพื่อมุ่งผลประโยชน์หรือเพื่อใช้สิ่งที่รับรู้เป็นเครื่องมือนำไปสู่เป้าหมายอื่น แต่ประสบการณ์

ทางสุนทรียะเป็นการรับรู้ที่จบในตัวเองหรือเป็นการรับรู้เพื่อการรับรู้ (Perception for perception’s 

sake) ในการรับรู้อย่างที่จบในตัวเองนี้ ผู้รับรู้จะได้รับความเพลิดเพลินจากการรับรู้้นั้น 82 ดังที่ค้านท์

ได้กล่าวไว้ในหนังสือ วิจารณ์ข้อตัดสิน (The Critique Judgement) ของเขาว่า “ลักษณะพิเศษของ

	 81 จี ศรีนิวาสัน, สุนทรียศาสตร์ ปัญหาและทฤษฎีว่าด้วยความงามและศิลปะ, แปลและเรียบเรียงโดย 


สุเชาวน์ พลอยชมุ, หนา้ 30-32.


	 82 จรูญ โกมุทรัตนานนท์, สุนทรียศาสตร์ ปัญหาเบื้องต้นในปรัชญาศิลปะและความงาม, หน้า 17. 
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ความรูส้กึสนุทรยีะหรอืความพงึพอใจทางสนุทรยีะกค็อื การไมค่ำนงึถงึผลได ้(Disinterested) ลกัษณะ

นี้ทำให้ความพึงพอใจทางสุนทรียะแตกต่างไปจากความพึงพอใจอื่นๆ ซึ่งล้วนแต่มีธาตุของความอยาก

หรอืพวัพนัอยูก่บัผลไดส้ว่นบคุคลหรอืผลดสีำหรบัชวีติทัง้สิน้”83 ความแตกตา่งระหวา่งความพอใจดา้น

ผัสสะหรือร่างกายกับความพึงพอใจทางด้านประสบการณ์สุนทรียะหรือการรับรู้ถึงความงามคือ ความ

พอใจด้านผัสสะหรือรูปร่าง (Physical) นั้นเป็นความพึงพอใจที่มีการยึดถือตัวตนของเราเข้ามาเกี่ยว 

ขอ้ง สว่นความพงึพอใจจากประสบการณส์นุทรยีะนัน้เปน็ความพงึพอใจบรสิทุธิ ์ ปราศจากการยึดถือใน

ตัวเราของเราเป็นความพึงพอใจที่เรียกว่า Disinterested pleasure คือเป็นความพอใจในสิ่งนัน้ในตวั

มนัเองโดยไมม่คีวามคดิเรือ่งตวัตนหรอืผลประโยชนใ์ดๆ มาเกีย่วขอ้ง84 การรบัรูแ้ยกออกเปน็ การรบัรู้

ตอ่ปรากฏการณ์ (Phenomenal) และ การรับรู้ต่อกายภาพ (Physics) ของวัตถุ การมุ่งสนใจตอ่

ปรากฏการณข์องวตัถกุอ่ใหเ้กดิประสบการณท์างสนุทรยีะ สว่นการสนใจตอ่ความเปน็กายภาพของวัตถุ

ไมไ่ดก้อ่ใหเ้กดิประสบการณท์างสนุทรยีะ ความสนใจตอ่ปรากฏการณข์องวตัถคุอืการรบัรูต้อ่คณุสมบติั

ของวัตถุที่ปรากฏต่อประสาทสัทผัสของเรา เช่น คุณสมบัติของเส้น สี รูปทรง ในภาพเขียนที่ปรากฏ

ต่อสายตาหรือคุณสมบัติของเสียงในดนตรีที่ปรากฏต่อประสาทสัมผัส ส่วนการมุ่งสนใจต่อคณุสมบตัิ

ทางกายภาพของวัตถุคือการพิจารณาถึงคุณสมบัติของวัตถุในแง่ของกายภาพซึ่งไม่สามารถรับรู้ด้วย

ประสาทสัมผัส เช่น น้ำหนัก ขนาด ส่วนผสมทางเคมี หรือความถี่ของคลื่นเสียง เป็นตน้85 


		  ฮูม (David Hume, ค. ศ. 1711-1776) มีทรรศนะว่า “ความรู้ที่มนุษย์ได้มานั้นต้อง

ผ่านผัสสะและประสบการณ์ซึ่งรวมแล้วเรียกว่า สัญชาน (Perception) สัญชานทำให้เกิดรูปแบบ 2 

ชนิด คือ ความประทับใจ (Impressions) และ มโนคติ (Ideas) ศิลปะเป็นจินตนาการและเป็นสิ่งที่เรา

รบัสมัผสัไดด้ว้ยประสาทสมัผสัจงึเปน็จรงิเทา่ทีส่มัผสัรบัรู ้ ศลิปะจงึเปน็สิง่สรา้งของจติและการออกแบบ

ธรรมชาติในส่วนภายนอกและละทิ้งส่วนภายใน ความงามมิได้เป็นสิ่งที่มีอยู่จริงในตัวเองและมิได้มีอยู่

ในวัตถุ แต่ความงามเกิดจากความหวั่นไหวของจิต อันมีผลทำให้เกิดเป็นความชื่นชมหรือการตำหนิ  

ตเิตยีน”86 ความงามเปน็สิง่จำเปน็อยา่งหนึง่ของชวีติ เปน็สิง่ทีท่ำใหช้วีติรืน่รมยแ์จม่ใส ถา้ชวีติมนษุย์

ขาดสิง่นีไ้ปเสยีอยา่งหนึง่แลว้กค็งจะมแีตค่วามแหง้แลง้ไรช้วีติชวีา สนุทรยีธาตใุนตวัมนษุยท์ำใหม้นษุย์

มีความสามารถสองอย่างโดยธรรมชาติคือ การสร้างสรรค์ทางศิลปะ (Artistic creation) กับ การ

	 83 กีรติ บุญเจือ, ปรัชญาเบื้องต้น, หน้า 382.	 	 


	 84 นิพาดา เทวกุล, “ธรรมชาติหรือลักษณะทั่วไปของสุนทรียศาสตร์”, ศิลปกรรมศาสตร,์ ปีที่ 2 ฉบับที่ 1 

(มถินุายน-กนัยายน 2537) : หนา้ 19-20.


	 85 จรูญ โกมุทรัตนานนท์, สุนทรียศาสตร์ ปัญหาเบื้องต้นในปรัชญาศิลปะและความงาม, หน้า 19.


	 86 วนดิา ขำเขยีว, สนุทรยีศาสตร,์ หนา้ 147-148.
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ขานรับทางสุนทรียะ (Artistic response) นั่นคือ สมรรถนะในการสร้างสิ่งที่สวยงามและการรับรู้สิ่งที่

สวยงาม ทั้งจากสิ่งที่มนุษย์สร้างขึ้นหรือจากสิ่งที่เป็นธรรมชาติก็ตาม ทั้งพฤติกรรมการสร้างสรรค์ทาง

ศิลปะหรือพฤติกรรมการขานรับทางสุนทรียะเมื่อได้กระทำได้รับรู้เราเรียกพฤติกรรมเหล่านี้ว่าเป็น

ประสบการณ์สุนทรียะหรือประสบการณ์ทางความงามของมนุษย์87 ศิลปินคือผู้ที่ใช้อัจฉริยภาพที่สั่งสม

มาจากสัญชาตญาณและประสบการณ์ในการค้นคว้าทดลอง เพื่อให้บรรลุเป้าหมายแห่งการสร้างสรรค์

ผลงานที่มีเอกภาพแหง่ความกลมกลนืของจงัหวะ เสน้ สแีละสดัสว่นทีม่คีวามประสานกลมกลนื ไมว่า่จะ

เป็นภาพเหมือนจากฉากในธรรมชาติหรือสิ่งซึ่งสร้างสรรค์ขึ้นใหม่นั้น ได้ก่อให้เกิดความพึงพอใจแบบ

พิเศษหรือเป็นประสบการณ์สุนทรียะแก่ผู้ชม ทั้งนี้มิใช่ว่าศิลปินเป็นผู้ที่สามารถเลียนแบบได้เหมือน

ธรรมชาติ หากแต่เป็นเพราะศิลปินได้นำเสนอสิ่งที่ผู้ชมได้มีโอกาสใช้จินตนาการในสิ่งที่เห็นและการที่

ศิลปินสามารถถ่ายทอดความงามหรือความจริงสากลออกมาได้ดีอย่างนั้นก็เพราะศิลปินมีใจดื่มด่ำกับ

ธรรมชาต ิดำรงชวีติอยา่งเรยีบงา่ยสอดคลอ้งกบัธรรมชาตจินหลอมตวัเปน็อนัเดยีวกบัธรรมชาต ิ


		  ประสบการณ์สุนทรียะมีลักษณะพิเศษที่แตกต่างจากประสบการณ์ปรกติทั่วๆ ไปคือ เป็น

ประสบการณ์ที่มุ่งความสนใจที่สิ่งซึ่งมีส่วนประกอบต่างๆ ที่มีความสัมพันธ์กันภายในขอบเขตของจุด

ประสงค์ที่เรารู้ได้ เป็นประสบการณ์ที่หยุดพักชั่วคราวแล้วสามารถนำมาปะติดปะต่อกันใหม่ได้ เป็น

ประสบการณท์ีส่มบรูณใ์นตวัและเปน็ประสบการณท์ีเ่ปน็อสิระ สามารถรูแ้ละจดจำไดโ้ดยไมต่อ้งนำไป

เกี่ยวกับประสบการณ์อื่น่ 88 องค์ประกอบของประสบการณ์สุนทรียะประกอบด้วย 1.) สุนทรียวัตถุ 

หมายถึง สิ่งของใดๆ ที่เกี่ยวกับความนิยมหรือความงาม อันเป็นเหตุที่ทำให้เกิดประสบการณ์ทาง

สุนทรยีะแก่ผู้รับรู้ แบ่งออกเป็นสองประเภทคือ สุนทรียวัตถุที่เกิดขึ้นเองในธรรมชาติและสุนทรียวัตถุที่

มนษุยส์รา้งขึน้ 2.) มนษุยผ์ูร้บัรู ้ สามารถแยกออกไดเ้ปน็สองพวกคอื มนษุยผ์ูส้รา้งสนุทรยีวตัถแุละ

มนษุยผ์ูส้นใจโดยมีสุนทรียวัตถุเป็นตัวกลางสื่อถึงกัน 3.) สุนทรียรส หมายถึงความรู้สึกที่เกิดขึ้นซึ่ง

เป็นผลของประสบการณส์นุทรยีะทีช่ว่ยปลกุกระตุน้จติใจ89 เชน่ การอา่นนวนยิายซาบซึง้จนนำ้ตาไหล 

หรอืดภูาพยนตท์ีโ่ศกเศรา้กนิใจจนกลัน้ความรูส้กึไวไ้มอ่ยู ่ เปน็ตน้ ประโยชนข์องประสบการณส์นุทรยีะ

คอื ทำใหเ้กดิใหค้วามพงึพอใจ ยกระดบัจติใจใหส้งูขึน้ ทำใหช้วีติมคีณุภาพ คณุภาพทางจติทีเ่กดิขึน้

จากประสบการณส์นุทรยีจ์ะชว่ยใหเ้ปน็ผูท้ีม่คีวามอดทน เสยีสละได ้ กลา้หาญและมคีวามกระตอืรอืรน้

ในการทำงาน ประสบการณส์นุทรยีะทีเ่กดิขึน้รว่มกนั จะชว่ยสง่เสรมิและเพิม่พนูความเขา้ใจซึง่กนัและ

กนัของคนในสงัคม และชว่ยรกัษาความเจบ็ปว่ยทางจติใจและอารมณข์องมนษุย ์90


	 87 ประเสรฐิ ศลีรตันา, สนุทรยีทางทศันศลิป์, หนา้ 6.


	 88 ปรีเปรม อยู่สันติกุล, “สุนทรียทัศน์ของเฮอร์มานน์ เฮสเส”, หน้า 29.


	 89 ประเสริฐ ศีลรัตนา, สุนทรียทางทัศนศิลป์, หน้า 7-8.


	 90 ปรีเปรม อยู่สันติกุล, “สุนทรียทัศน์ของเฮอร์มานน์ เฮสเส”, หน้า 29-30.
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		  สรุปได้ว่า ประสบการณ์ทางสุนทรียะหมายถึง ประสบการณ์เกี่ยวกับความงามที่ตอบสนอง

ต่อสิ่งที่สัมผัสรับรู้อย่างทันทีโดยไม่จำเป็นต้องเข้าใจต่อสิ่งนั้น เป็นการรับรู้ที่จบสิ้นในตัวเองและเป็น

อตัวสิยัผูร้บัรูจ้ะไดร้บัความเพลดิเพลนิโดยไมม่กีารมุง่หวงัถงึประโยชนอ์ืน่ใดจากการรบัรูต้อ่สิง่ทีป่รากฏ

อยูต่รงหนา้นัน้ ประสบการณท์างสนุทรยีะเปน็ประสบการณท์ีท่ำใหก้จิกรรมในชวีติจรงิหยดุพกัชัว่คราว 

เกิดอารมณ์ดื่มด่ำเคลิบเคลิ้ม เพลิดเพลินพึงพอใจผ่อนคลายจากความตึงเครียดจากภาระต่างๆ ในชีวิต 

เกิดความสงบสุขและเป็นอสิระ เมือ่พจิารณาวเิคราะหแ์ลว้ผูว้จิยัเหน็วา่ ผลงานจติรกรรมชดุดอกบวัของ

อาจารยท์ว ีนนัทขวา้งเป็นผลงานศิลปะที่สามารถสร้างประสบการณ์ทางสุนทรียะให้เกิดแก่ผู้ชมได้ โดย

ก่อให้เกิดความรู้สึกประทับใจ ความซาบซึ้งกินใจ สร้างจินตนาการที่ทำให้ผู้ชมออกห่างจากโลกแหง่

ความเป็นจริงไปสู่บรรยากาศกึ่งฝันของโลกที่เงียบสงบปราศจากความวุ่นวายในชีวิตซึ่งเป็นเครื่อง

ยืนยันถึงคุณค่าในผลงานจิตรกรรมชุดดอกบัวของอาจารย์ทวี นันทขว้าง ที่สามารถสร้างความรู้สึก

เพลิดเพลินพึงพอใจหรือประสบการณ์ทางสุนทรียะให้แก่ผู้ชมทำให้ผลงานของท่านเป็นที่ยกย่องมา

จนถงึปจัจบุนั ดงันัน้ ในบทตอ่ไปผูว้จิยัจงึไดน้ำผลงานจติรกรรมชดุดอกบวัของอาจารยท์ว ี นนัทขวา้ง 

มาทำการศึกษาวิเคราะห์เพื่อหาข้อสรุปทางสุนทรียศาสตร์ว่ามีลักษณะเป็นแบบใดและมีรายละเอียด

เป็นอยา่งไร เพือ่สรา้งความเขา้ใจในผลงานจติรกรรมชดุดอกบวัของทา่นใหช้ดัเจนมากขึน้




บทที ่4 


วเิคราะหส์นุทรยีศาสตรใ์นผลงานจติรกรรมของอาจารยท์ว ีนนัทขวา้ง




		  จากการศึกษาค้นคว้าถึงประวัติและความสำคัญของอาจารย์ทวี นันทขว้าง ศิลปินสำคัญ

คนหนึ่งของไทยผู้ซึ่งมีชื่อเสียงและเป็นที่ยกย่องในเรื่องการถ่ายทอดสร้างสรรค์ผลงานศิลปะที่มีเนื้อหา

เรื่องราวเกี่ยวกับดอกบัวที่มีความงามอันโดดเด่นเป็นเอกลักษณ์เฉพาะตัวจนเป็นที่รู้จักกันโดยทั่วไป

ว่า ภาพดอกบัวเป็นเอกลักษณ์ประจำตัวของอาจารย์ทวี นันทขว้าง ตามรายละเอียดในบทที่ผ่านมา ใน

บทตอ่มา ผูว้จิยัไดศ้กึษาคน้ควา้ถงึรายละเอยีดของทฤษฎตีา่งๆ ทางสนุทรยีศาสตรซ์ึง่เปน็การศกึษาถงึ

ความหมาย ขอบเขต ลักษณะและความสำคัญของผลงานศิลปะ รวมทั้งคุณค่าทางความงาม เกณฑใ์น

การตัดสินความงามและประสบการณ์ทางสนุทรยีะซึง่เปน็ประสบการณท์างใจทีส่ำคญัตอ่วถิชีวีติมนษุย ์

ในบทนี้ ผู้วิจัยได้นำทฤษฎีต่างๆ ทางสุนทรียศาสตร์ดังกล่าวนั้น มาวิเคราะห์เปรียบเทียบกับผลงาน

จิตรกรรมชุดดอกบัวของอาจารย์ทวี นันทขว้าง เพื่อหาข้อสรุปถึงสุนทรียศาสตร์ในผลงานจิตรกรรมชุด

ดอกบวัของอาจารยท์ว ีนนัทขวา้ง เพือ่เปน็การสรา้งความเขา้ใจและสามารถเขา้ถงึความงามของผลงาน

จิตรกรรมชุดดอกบัวของอาจารย์ทวี นันทขว้างให้ชัดเจนยิ่งขึ้น โดยมีรายละเอียดดังนี้คือ





4.1 ปรชัญาศลิปะในผลงานจติรกรรมของอาจารยท์ว ีนนัทขวา้ง


		  4.1.1 ศลิปะคอือะไรในผลงานจติรกรรมของอาจารยท์ว ีนนัทขวา้ง


		  ผลงานศิลปะ คือสื่อที่ศิลปินสร้างสรรค์ขึ้นเพื่อนำเสนอปรัชญาและแสดงออกถึงทรรศนคติ

ของตนซึ่งมีพัฒนาการของการสร้างสรรค์ผลงานที่เป็นลำดับขั้นตอนอันเฉพาะของศิลปิน อาจารย์ทวี 

นันทขว้าง นับเป็นศิลปินสำคัญคนหนึ่งแห่งวงการศิลปะสมัยใหม่ของไทยที่ผสมผสานพื้นฐานแนวคิด

ของวัฒนธรรมไทยซึ่งมีคติแบบชาวพุทธกับองค์ความรู้ในเรื่องเทคนิคการสร้างสรรค์ผลงานของศิลปะ

ตะวนัตก โดยไดร้บัความรูเ้กีย่วกบัศลิปะสมยัใหมจ่ากศาสตราจารยศ์ลิป ์ พรีะศร ี ขณะทีท่า่นเรยีนอยูท่ี่

มหาวิยาลัยศิลปากรแล้วได้ทำการค้นคว้าฝึกฝนเทคนิคต่างๆ จนเกิดความเข้าใจและความชำนาญใน

รูปแบบต่างๆ ของศิลปะตะวันตกแล้วสามารถสร้างสรรค์รูปแบบการแสดงออกทางศิลปะซึ่งมีลักษณะ

เฉพาะของตนเองขึ้นได้อย่างน่ายกย่อง ดังนั้นจึงสามารถกล่าวได้ว่า ปรชัญาแนวคดิและอทิธพิลในการ

สรา้งสรรคผ์ลงานจติรกรรมชดุดอกบวัของอาจารยท์ว ี นนัทขวา้งเปน็ผลงานศลิปะทีไ่ดร้บัแรงบนัดาลใจ 

มาจากความประทับใจในรูปทรง ลีลาของดอกบัวและสีสันบรรยากาศของบึงบัวตามธรรมชาติที่แฝงไว้

ซึ่งความหมายเชิงพุทธปรัชญาภายใต้องค์ประกอบแห่งทัศนธาตุทางศิลปะที่ถูกจัดสรรสังเคราะห์เข้า

ดว้ยกนัอยา่งเหมาะสมกลมกลนื สอดคลอ้งกบัทรรศนะของฟเิอรงัส ์ เฌวาแอรทท์ีก่ลา่ววา่ ศลิปะนัน้วาง

อยู่บนการเชื่อมโยงระหว่างอดีตและอุดมคติทางศาสนาปัจจุบันที่ศิลปินยึดถืออยู่ ขณะให้รูปแบบความ
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เปน็ปจัเจกของตนตอ่งานทีท่ำขึน้ เฮเกลมทีรรศนะวา่ “ศลิปะเปน็เครือ่งมอืหยัง่เหน็สิง่ทีเ่ปน็ความหมาย

ของการเป็นมนุษย์ ศิลปินสามารถสร้างรูปแบบแห่งความเป็นมนุษย์ที่มันควรจะเป็น นั่นคือ ศิลปิน

พยายามแสดงรปูแบบของความเปน็มนษุยท์ีส่มบรูณแ์บบในความคดิของเขา ธรรมชาตจิงึเปน็สว่นหนึง่

ทีจ่ะชว่ยเปน็แรงบนัดาลใจในการสรา้งสรรคง์านศลิปะ ศลิปนิคอืผูท้ีเ่กีย่วขอ้งทัง้ขอ้เทจ็จรงิและความฝนั 

สาระสำคัญที่สุดของงานศิลปะก็คือเรื่องมนุษย์ ศิลปินจึงต้องเป็นผู้ที่หลักแหลมเป็นคนช่างสังเกตและ

เป็นนักคิด อีกทั้งต้องมีความสามารถในการคิดวิเคราะห์และจำแนกแยกแยะสิ่งที่เป็นมโนคติออกจาก

สิ่งที่ไม่เป็นมโนคติ และสามารถจำแนกสิ่งที่มีชีวิตออกจากสิ่งที่เป็นจิตได้ ”1 จากทรรศนะของเฮเกล

วเิคราะหไ์ดว้า่ ผลงานจิตรกรรมชุดดอกบัวของอาจารย์ทวี นันทขว้าง จัดอยู่ในประเภทของศิลปะแบบ

โรแมนติก (Romantic art) ซึ่งหมายถึง ผลงานจิตรกรรมชุดดอกบัวของอาจารย์ทวี นันทขว้างเป็น

ผลงานศิลปะที่มีลักษณะเชิงจินตนาการที่สืบเนื่องมาจากจิตโดยตรงจงึไมม่วีตัถใุดๆ ทีส่ามารถจะนำมา

ใชเ้ปน็สญัลกัษณแ์ทนไดอ้ยา่งสมบรูณ ์ สำหรบัในผลงานของอาจารย์ทวี นันทขว้างสิ่งนั้นคือ ลักษณะ

ของความเงียบสงบ ลึกลับที่สามารถสื่อไปถึงผู้ชมได้ ดังที่ ซูซาน แลงเกอร์ (Susanne Katherina 

Langer, ค. ศ. 1895-1985) กล่าวไว้ว่า “การสร้างสรรค์ศิลปะคือการสร้างสรรค์สัญลักษณ์รูปทรง

แห่งความรู้สึกของมนุษย์”2 ซึ่งปรากฏออกมาเป็นศิลปะวัตถุที่มีคณุลกัษณะของความงามอนัเฉพาะ 


		  ศาสตราจารย์ศิลป พีระศรี ได้กล่าวไว้ว่า “ศิลปะคืองานอันเป็นความพากเพียรของมนุษย์

ซึ่งต้องใช้ความพยายามด้วยมือและความคิด”3 ดังนั้น งานศิลปะจึงเป็นผลงานที่เกิดจากกระบวนการ

สร้างสรรค์ที่เริ่มต้นตั้งแต่การคิด การรู้สึกตอบสนอง การถ่ายทอดผ่านสื่อต่างๆ ออกมาจนสำเร็จเป็น

ผลงานศิลปะ กระบวนการในการสร้างสรรค์ศิลปะนั้นประกอบด้วย ทักษะความรู้ในทฤษฎีเกี่ยวกับสี 

การจัดวางองค์ประกอบและพื้นที่ว่างรวมถึงเทคนิควิธีการต่างๆ ในการสร้างสรรค์งานศิลปะ อาจารย์

ทวี นันทขว้างเป็นศิลปินผู้ที่ช่วยชี้แนะและแสดงให้เห็นถึงความงดงามของธรรมชาติที่มีความละเมียด

ละไมลึกซึ้งสูงส่งกว่าความงามของธรรมชาติตามที่ตาเห็นทั่วไป ซึ่งอาจจะมาจากพลังของจิตใต้สำนึก

อย่างหนึ่งของอาจารย์ทวี นันทขว้าง ที่ทำให้เกิดจินตนาการหรือภาวะของความฝันที่ผลักดันไปสู่

การสร้างสรรค์ผลงานศิลปะตามทฤษฎีจิตวิเคราะห์ของฟรอยด์ ทำให้สามารถกล่าวได้ว่า อาจารย์ทวี 

นันทขว้าง คือศิลปินซึ่งเป็นบุคคลพิเศษที่สามารถเปลี่ยนสัญชาตญาณให้เป็นพลังสร้างสรรค์ออกมา

ในรูปของผลงานศิลปะที่แสดงออกถึงอารมณ์ความรู้สึกแห่งความประทับใจต่อธรรมชาติของดอกบัว

		  1 วนดิา ขำเขยีว, สนุทรยีศาสตร,์ (กรงุเทพมหานคร: พรานนกการพมิพ,์ 2543), หนา้ 151-152.


		  2 George Dickie, Aesthetics an Introduction, Sixth print, (United States of America: The Bobbs-

Merrill Company, Inc., 1979), p. 78.


		  3 ประเสรฐิ ศลีรตันา,  สนุทรยีทางทศันศลิป์, (กรงุเทพมหานคร: สำนกัพมิพโ์อเดยีนสโตร,์ 2542), หนา้ 29.
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และพรรณไม้น้ำในธรรมชาติที่สามารถกระตุ้นเร้าอารมณ์ความรู้สึกของผู้ชมให้รู้สึกเช่นเดียวกัน องค์

ประกอบสำคัญของวัตถุทีถ่ือว่าเป็นผลงานศิลปะนั้น มีอยู่ 4 อย่าง คือ 1). สื่อ (media) ได้แก่ สิ่งที่

ศิลปินนำมาใช้เพื่อถ่ายทอดการสร้างสรรค์ของตนให้ประจักษ์แก่ผู้อื่นซึ่งสำหรับอาจารย์ทวี นันทขว้าง

นั้นคือ ผ้าใบและสี 2). เนื้อหา (content) ได้แก่ เรื่องราวของดอกบัวและพรรณไม้น้ำต่างๆ ใน

ธรรมชาติทีอ่าจารย์ทวี นันทขว้าง ได้ถ่ายทอดแสดงออกมาเป็นผลงานศิลปะ 3). สุนทรียธาตุ 

(aesthetical elements) ที่มีอยู่ด้วยกัน 3 ประการคือ ความงาม (beauty) ความแปลกหูแปลกตา 

(picturesqueness) และ ความน่าทึ่ง (sublimity) โดยผลงาน จิตรกรรมชุดดอกบัวของอาจารย์ทวี 

นันทขว้างนั้นได้แสดงให้เห็นถึงสุนทรียธาตุครบทั้ง 3 ประการ กล่าวคือ เป็นภาพของดอกบัวและ

พรรณไม้น้ำที่มีความงามที่ลึกซึ้งกว่าสภาพของบึงบัวตามที่ตาเห็นในธรรมชาติซึ่งเป็นความงามที่

แปลกตาและมีเสนห์ดึงดูดใจผู้ชม 4). ธาตุศิลปิน (artistic elements) อันได้แก่ ความรู้สึกนึกคิดและ

ชีวิตจิตใจ รวมทั้งความหลังและความใฝ่ฝันของศิลปินที่แฝงอยู่ในผลงานศิลปกรรมที่ศิลปินสร้างขึน้ 4 

ซึ่งอาจารย์ทวี นันทขว้าง ได้แสดงให้เห็นถึงมิติที่ลึกซึ้งเงียบสงบก่อให้เกิดจินตนาการที่ไกลออกไปสู่

โลกอันลี้ลับที่ห่างไกล 


	 จากทฤษฎีต่างๆ ทางศิลปะที่นักปรัชญาได้แบ่งไว้นั้น เมื่อผู้วิจัยนำมาวิเคราะห์เปรียบเทียบกับ

ผลงานจิตรกรรมชุดดอกบัวของอาจารย์ทวี นันทขว้างแล้วได้รายละเอียดว่า เมื่อนำทฤษฎีการเลียน

แบบตามทรรศนะของเพลโตมาวิเคราะห์ผลงานจิตรกรรมชุดดอกบัวของอาจารยท์ว ี นนัทขวา้งแลว้ได้

ผลสรปุวา่ ผลงานจิตรกรรมชุดดอกบัวของอาจารยท์ว ีนนัทขวา้งมคีุณค่าน้อยเพราะถือว่าเป็นผลงานที่

เลียนแบบมาจากปรากฏการณ์ของสรรพสิ่ง (Art imitates the appearances of things) ที่อยู่ในโลก

ของผัสสะ (World of Sensible) เท่านั้น หมายถึงตามทรรศนะของเพลโต อาจารย์ทวี นันทขว้าง 

เลียนแบบความงามของดอกบัวและพรรณไม้น้ำในธรรมชาตซิึง่เปน็สิง่เฉพาะ (Particular thing) ใน

โลกแห่งมายาที่ห่างไกลจากความงามอันแท้จริงของดอกบัวและพรรณไม้น้ำจากแบบสากลที่สมบูรณ์

ในโลกของแบบ (World of Form) ดังนั้น ผลงานจิตรกรรมชุดดอกบัวของอาจารย์ทวี นันทขว้างจึง

เป็นเพียง จินตภาพ (image) ที่ไม่สมบูรณ์และหาประโยชนอ์ะไรไมไ่ด ้ แต่ผู้วิจัยไม่เห็นด้วย เพราะ

ตามข้อเท็จจริงแล้วอาจารย์ทวี นันทขว้าง ไม่ได้มุ่งหมายที่จะเลียนแบบเพื่อใหเ้หมือนธรรมชาติตามที่

ตาเห็นหรือแสดงถึงความงามของดอกบัวและพรรณไม้น้ำตามลักษณะของศลิปะในลทัธ ิธรรมชาตนิยิม 

(Naturalism) ทีมุ่ง่นำเสนอเรือ่งราวตามธรรมชาตอิยา่งตรงไปตรงมา คลา้ยกบัการทาํหนา้ทีป่ระดจุ

กระจกเงาสะทอ้นทีใ่หเ้หน็สิง่ตา่งๆ ในธรรมชาตไิมว่า่สิง่นัน้จะดูน่าเกลียดหรือสวยงามเพียงใด โดยใส่

		  4 กรีต ิบญุเจอื, ปรชัญาศลิปะ, (กรงุเทพมหานคร: สำนกัพมิพไ์ทยวฒันาพานชิ, 2522), หนา้ 5.
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อารมณ์หรือจินตนาการส่วนตัวลงไปให้น้อยที่สุด5 หากแตอ่าจารยท์ว ี นนัทขวา้ง ไดน้ำความรูส้กึ

ประทับใจต่อความงามของดอกบัวและพรรณไม้น้ำที่พบเห็นในธรรมชาตินั้นมาถ่ายทอดเป็นผลงาน

ศิลปะ สอดคล้องกับทรรศนะของอริสโตเติ้ลที่เห็นว่า แม้ว่าศิลปะคือการเลียนแบบแต่แบบนั้นไม่ได้

แยกออกไปจากโลกแห่งผัสสะ ศิลปะคือการถ่ายทอดธรรมชาติแต่ไม่ใช่ว่าศิลปะนั้นจะต้องเลียนแบบ

ธรรมชาติไปหมดทุกอย่าง แต่ศิลปินต้องทำหน้าที่เข้าใจธรรมชาติศึกษาหาความจรงิจากธรรมชาตแิลว้

รู้จักถ่ายทอดธรรมชาติออกมา โดยเลือกสรรตัดตอนเฉพาะส่วนที่เห็นว่างามหรือประทับใจมาปรุงแต่ง

เป็นผลงานศิลปะ ดังนั้น ผู้วิจัยจึงเห็นด้วยกับทรรศนะของอริสโตเติ้ลซึ่งเมื่อนำมาวิเคราะห์ผลงาน

จิตรกรรมชุดดอกบัวของอาจารยท์ว ี นนัทขวา้งแลว้ไดค้วามวา่ ผลงานจติรกรรมชดุดอกบวัของอาจารย์

ทว ี นนัทขวา้งนัน้เปน็การเลยีนแบบจากแกน่สารโดยตรงของดอกบวัและพรรณไมน้ำ้ตามธรรมชาติที่อยู่

ในโลกด้วยบรรยากาศใหม่ที่ท่านสร้างสรรค์ขึ้น โดยผสมผสานระหว่างความเหมือนจรงิกบัความเหนอื

จรงิ ทีใ่หค้วามรูส้กึถงึความเงยีบสงบลีล้บัทอดไปสูม่ติอิืน่ทีไ่กลออกไปและมคีวามงดงามทีล่ะเมยีดละไม

ดงึดดูใจผูช้ม วบิลูย ์ ลีส้วุรรณไดอ้ธบิายวา่ “แมว้า่อาจารยท์ว ี นนัทขวา้งจะเปน็ศิลปินที่ชอบเขียนภาพ

ซึ่งอิงอยู่กับธรรมชาติก็ตาม หากแต่ผลงานที่ท่านสร้างสรรค์ขึ้นนั้นก็แฝงไว้ด้วยพุทธิปัญญาอันล้ำลึก 

โดยมีบรรยากาศที่ลึกเข้าไปสู่ห้วงของจินตนาการและปญัญาซึง่ทาํใหผ้ลงานของทา่นมคีวามงามทีเ่ปน็

เสนห่ด์งึดดูใจผูช้ม ดว้ยการสรา้งสรรคอ์งคป์ระกอบและสีสันบรรยากาศใหม่ให้กับสิ่งสามัญอย่างดอกบัว

และพรรณไม้น้ำ ด้วยชั้นเชิงทางศิลปะที่ช่ำชอง พรอ้มกบัใสค่วามรูส้กึนกึคดิทีล่กึซึง้ของทา่นลงไป”6 

ในเซนเรยีกลกัษณะอาการเชน่นีว้า่เปน็ ‘ภาวะสร้างสรรค์ของศิลปิน’ โดยถือว่า ภาวะสร้างสรรค์เป็น

องค์ประกอบที่สำคัญที่สุดของศิลปะ ดังนั้น ภารกิจของจิตรกรจึงไม่เพียงแต่ลอกแบบหรือเลียนแบบ

ธรรมชาติเท่านั้นแต่จะต้องให้อะไรบางอย่างที่มันมีกรรมสิทธิ์อยู่แก่ศิลปะวัตถุนั้นด้วย 7 จึงมีลักษณะ

สอดคล้องกับแนวคิดของศิลปะลัทธิประทับใจยุคหลัง (Post-Impressionism) ที่เห็นว่า ศิลปะไม่ใช่

ธรรมชาติแต่เป็นการเปลี่ยนรูปของธรรมชาติด้วยปัญญาของมนุษย์ซึ่งเป็นการตอบสนองต่อโลก

ภายนอกโดยเกิดขึ้นจากภายในจิตใจของศิลปินผู้สร้างสรรค์ผลงาน จุดประสงค์ของศิลปินจึงไม่ใช่การ

จําลองธรรมชาติแต่เป็นการหล่อหลอมรวมตัวกันระหว่างธรรมชาตกิบัความคดิของมนษุย
์

		  5 ราชบัณฑิตยสถาน, พจนานุกรมศัพท์ปรัชญา อังกฤษ-ไทย ฉบับราชบัณฑิตยสถาน, พิมพ์ครั้งที่ 2, 

(กรงุเทพมหานคร: ราชบณัฑติยสถาน, 2541), หนา้ 166-167.


		  6 วบิลูย ์ ลีส้วุรรณ, “ทว ีนนัทขวา้ง เขาเกดิมาเพือ่เขยีนรปู”, ไฮคลาส, ปทีี ่ 9 ฉบบัที ่ 107 (มนีาคม 2536) : 

หนา้ 170-172.


		  7 ไดเซตซ ์ท.ี สสุกุ,ิ เซนกบัวฒันธรรมญีปุ่น่, แปลโดย จำนงค ์ทองประเสรฐิ, พมิพค์รัง้ที ่2, ( กรงุเทพมหานคร: 

ราชบณัฑติยสถาน, 2547), หนา้ 45.
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		  ส่วนในทรรศนะของกอมบริชและกู๊ดแมนที่เชื่อว่า ศิลปะคือการเลียนแบบในลักษณะของ

การแทนค่าหรือการบ่งถึงสิ่งใดสิ่งหนึ่ง ศิลปะเป็นสัญลักษณ์รูปแบบหนึ่งที่เราต้องทำความเข้าใจต่อ

ระบบสัญลักษณ์นั้นจึงจะสามารถซาบซึ้งหรือเกิดอารมณ์เชิงสุนทรีย์กับศิลปะวัตถุชิ้นนั้นได้ ดังนั้น เมื่อ

นำมาวิเคราะห์ผลงานจิตรกรรมชุดดอกบัวของอาจารยท์ว ี นนัทขวา้งแลว้ การทีอ่าจารยท์ว ี นนัทขวา้ง 

เขียนภาพเลียนแบบดอกบัวก็ไม่ได้หมายความว่าอาจารย์ทวี นันทขว้างต้องการจะเลียนแบบเพื่อให้

เหมือนดอกบัวตามธรรมชาติ แต่การเลียนแบบนั้นเป็นการใช้สัญลักษณ์ชนิดหนึ่งเพื่อต้องการบ่งบอก

ถึงสภาวะบางอย่างจากโลกภายนอก อาจารย์ทวี นันทขว้างได้พัฒนาสร้างสรรค์แบบแผนของตนขึ้น

เพื่อใช้ในการเขียนภาพดอกบัวแต่ลักษณะแบบแผนภาษาทางศิลปะที่กอมบริชอธิบายกลับเป็นการ

มองเพียงโครงสร้างความคล้ายคลึงของรูปทรงที่ใช้แทนค่า โดยยกตัวอย่างของการแทนค่าใบหน้าคน

ด้วยวงกลมแล้วใช้ทักษะความชำนาญตกแต่งให้เหมือนใบหน้าของคนที่เป็นต้นแบบซึ่งผู้วิจัยเห็นว่านั่น

เป็นเพียงเทคนิคพื้นฐานทั่วไปของการเรียนรู้ศิลปะที่ไม่ได้ซับซ้อนลึกซึ้งอย่างที่กอมบริชอธิบายและให้

ความสำคญัถงึขนาดทีว่า่ การแทนคา่ในลกัษณะเชน่นีเ้ปน็แบบแผนภาษาของศลิปะทีท่ำใหจ้ติรกรเปน็

จติรกร ส่วนตามทรรศนะของกู๊ดแมนเมื่อวิเคราะห์แล้วมีข้อแย้งกับทรรศนะของกอมบริชว่า การเลียน

แบบดอกบัวของอาจารย์ทวี นันทขว้างน่าจะมีอะไรที่มากไปกว่าความคล้ายคลึง ความสัมพันธ์ระหว่าง

ภาพดอกบัวของอาจารย์ทวี นันทขว้าง กับดอกบัวและพรรณไม้น้ำในธรรมชาติที่ท่านเลียนแบบนั้น

ไม่ใช่การเปรียบเทียบอย่างหยาบๆ ธรรมดาเท่านั้นแต่เป็นไปอย่างมีระบบแบบแผน เนื่องจาก ศิลปะ

มีความสัมพันธ์กับสิ่งต่างๆ อย่างมีแบบแผนเช่นเดียวกับภาษา ศิลปะจึงถือเป็นภาษาหรือสัญลักษณ์

ระบบหนึง่ ตามทรรศนะของกูด๊แมน ศลิปะสามารถเปลีย่นวธิกีารทีเ่รารบัรูโ้ลกเหมอืนกบัทีภ่าษาสามารถ

เปลี่ยนวิธีการที่เราเข้าใจมัน8 ศิลปะเป็นสิ่งที่เกี่ยวข้องกับกระบวนการเรียนรู้และตรวจสอบคล้ายกับ

วิทยาศาสตร์ แม้ว่าศิลปะจะใช้ความหมายและสัญลักษณ์ต่างๆ ที่แตกต่างไปจากวิทยาศาสตร์ก็ตาม9 

ดังนั้น ดอกบัวในภาพเขียนของอาจารย์ทวี นันทขว้างที่ใช้แทนค่าหรือบ่งถึงดอกบัว ไม่ใช่เพราะมัน

เหมือนดอกบัว แต่เพราะมันคือสัญลักษณ์หนึ่งในระบบสัญลักษณ์ภาพซึ่งเราต้องเรียนรู้เพื่อให้เข้าใจ 

เชน่เดยีวกบัทีเ่ราเรยีนรูส้ญัลกัษณข์องคำในบทความหรอืตวัโนต้ทางดนตร ี แตท่ีเ่รารูส้กึวา่ภาพดอกบวั

ของอาจารยท์ว ี นนัทขวา้งมคีวามสมัพนัธก์บัดอกบวัทัว่ไปอยา่งธรรมดามากกวา่เปน็ไปอยา่งมแีบบแผน

เหมอืนอยา่งคำในบทความหรอืตวัโนต้ในดนตรกีเ็พราะเปน็นสิยัหรอืความเคยชนิของเราทีล่วงตาทำให้

เราคดิเชน่นัน้ 


		  8 Alan H. Goldman, Representation in Art, In The Oxford Handbook of Aesthetics, ed. by Jerrold 

Levinson, (New York : Oxford University Press, 2003) : p. 208.


		  9 Robert Stecker, Value in Art, In The Oxford Handbook of Aesthetics, ed. by Jerrold Levinson, 

(New York : Oxford University Press, 2003) : p. 316.
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		  เมื่อวิเคราะห์ประเภทของศิลปะตามทรรศนะของกู๊ดแมนแล้ว ผลงานจิตรกรรมชุดดอกบัว

ของอาจารย์ทวี นันทขว้าง ถือว่าอยู่ในศิลปะประเภท ออโตกราฟฟิก (Autographic)  หมายถึงเป็น

ผลงานที่สามารถทำซ้ำหรือเลียนแบบได้หลายชิ้นแต่ภาพดอกบัวของแท้แต่ละภาพจะมีอยู่เพียงชิ้น

เดยีวเท่านั้นคือชิ้นที่วาดขึ้นโดยอาจารย์ทวี นันทขว้าง ถึงแม้ว่า ตามทรรศนะของกู๊ดแมนจะวิเคราะห์

ได้ว่า การเลียนแบบดอกบัวของอาจารย์ทวี นันทขว้าง เป็นการแทนค่าหรือการบ่งถึงบางสิ่งที่มีระบบ

แบบแผนที่ละเอียดลึกซึ้งกว่าการแทนค่าทางโครงสร้างตามทรรศนะของกอมบริชก็ตาม หากแต่ตาม

ทรรศนะของกู๊ดแมนก็วิเคราะหว์า่ การแทนค่าบางสิ่งด้วยดอกบัวของอาจารย์ทวี นันทขว้างนั้นเป็น

ระบบสัญลักษณ์ภาพที่สามารถทำความเข้าใจได้เหมือนกับการเรียนรู้สัญลักษณ์ของคำในบทความ

หรือตัวโน้ตทางดนตรี แต่ผู้วิจัยไม่เห็นด้วยและคิดว่า การเรียนรู้ระบบสัญลักษณ์ภาพตามที่กู๊ดแมน

อธิบายนั้นเป็นเพียงการทำความเข้าใจต่อสิ่งปรากฏที่เห็นอยู่ในภาพจิตรกรรมชุดดอกบัวของอาจารย์

ทวี นันทขว้างเท่านั้น ถ้าเช่นนั้นแล้ว สิ่งสำคัญอย่างอารมณ์สุนทรียะหรือความประทับใจที่เกิดจากการ

รับชมผลงานจิตรกรรมชุดดอกบัวของอาจารย์ทวี นันทขว้างนั้นเกิดขึ้นจากอะไร อีกทั้งตามที่กู๊ดแมน

อธิบายไว้ว่าการเข้าใจความหมายของคำหรือสามารถอ่านโน๊ตดนดรีได้กับความซาบซึ้งใจเมื่ออ่านบท

ประพนัธห์รอืรบัฟงัเสยีงดนดรนีัน้มลีกัษณะเหมอืนกนั ในจดุนีผู้ว้จิยักไ็มเ่หน็ดว้ยเพราะคดิวา่ การเขา้ใจ

กับความซาบซึ้งใจเป็นอารมณ์ความรู้สึกคนละชนิดกันและอารมณ์สุนทรียะนั้นไม่สามารถเกิดได้จาก

การรบัรูห้รอืความเขา้ใจในระบบแบบแผนสญัลกัษณท์างศลิปะตามทีกู่ด๊แมนอธบิาย 


		  ส่วนแนวคิดของทฤษฎีรูปทรงนิยมนั้นให้ความสำคัญกับรูปทรงมากกว่าเนื้อหาเรื่องราว

ภายในผลงาน เบลลแ์ละฟรายดเ์ชือ่วา่ รปูทรงบรสิทุธิ ์(Pure form) คอืหวัใจสำคญัของศลิปะทีม่อียูใ่น

ผลงานศลิปะทกุชิน้ อารมณส์นุทรยีะนัน้เกดิจากการรบัรูต้อ่รปูทรงซึง่เปน็ทศันธาต ุ(Visual elements) 

ตา่งๆ ทีอ่ยูใ่นผลงานศลิปะซึง่เบลลเ์รยีกวา่ รปูทรงแหง่นยัยะ (Significant Form) ไมใ่ชม่าจากเนือ้หา

เรือ่งราวในผลงานศลิปะและเหน็วา่การซาบซึง้ตอ่ผลงานศลิปะนัน้ ไมต่อ้งอาศยัสิง่อืน่ใดในชีวิตทั้งสิ้นไม่

ว่าจะเป็นความรู้ ความคิดหรือเรื่องราวใดๆ นอกจากความรู้สึกแห่งรูปทรง สีสันและปริมาตรสามมิติซึ่ง

เป็นปัจจัยสำคัญต่อการเกิดความรู้สึกสุนทรียะและการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะ ประสบการณ์สุนทรียะ

จากการรับชมศิลปะสามารถนำพาเราออกจากโลกแห่งความสับสนวุ่นวายของมนุษย์ไปสู่โลกแห่ง

ความงามอันสูงส่งที่ปราศจากผลประโยชน์ต่างๆ ของมนุษย์และทำให้เราเกิดความผ่อนคลาย มคีวาม

สุข  เบลล์เชื่อว่า เหตุที่รูปทรงแห่งนัยยะของศิลปะปลุกความรู้สึกอันสุนทรีย์แก่เรา เพราะมันสื่อสาร

หรือแสดงออกซึ่งความรู้สึกอันสุนทรีย์ของศิลปิน ความรู้สึกอันสุนทรีย์ของศิลปินเกิดจากการรับรู้ต่อ

วัตถุต่างๆ ในฐานะของรูปทรงบริสุทธิ์ ในฐานะเป็นสิ่งที่จบสิ้นและมีความหมายในตัวเองไมใ่ชร่บัรูว้า่

มันมีส่วนร่วมหรือนำไปสู่สิ่งอื่นอย่างไร การรับรู้ในลักษณะดังกล่าวคือการรับรู้ต่อความจริงขั้นสูงสุดที่

แฝงเร้นในวัตถุต่างๆ ดังนั้น การรับรู้ของศิลปินจึงไม่ใช่การรับรู้ด้วยสายตาแต่เป็นการรับรู้ด้วยความ

รู้สึก ศิลปะจึงสามารถแสดงออกมาได้หลายรูปแบบแต่มีเป้าหมายเดียวกันที่ความจริงในขั้นสูงสุด เมื่อ

เรารับรู้เพียงรูปทรงแห่งนัยยะหรือรูปทรงบริสุทธิ์ไม่ว่าศิลปะแขนงใด เราจึงมีอารมณ์สุนทรีย์ได้เช่น
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เดียวกับศิลปิน เมื่อเขารับรู้ต่อรูปทรงแห่งนัยยะหรือรูปทรงบริสุทธิ์ของวัตถุที่มีอยู่ตามธรรมชาติ 10 ดัง

นั้น เมื่อวิเคราะห์จากทรรศนะของเบลล์ อาจารย์ทวี นันทขว้าง สามารถที่จะเข้าถึงโลกแห่งความงาม

ได้ก็เพราะเป็นความสามารถพิเศษของการเป็นศิลปินที่สามารถจะมองดูธรรมชาติและสิ่งต่างๆ รอบตัว

ได้ลึกซึ้งและมีความหมายต่างจากการมองของคนธรรมดาทั่วไป ด้วยการมองลึกไปถึงรูปทรงบริสุทธิ์

ของดอกบัวในธรรมชาติแล้วสร้างแรงดลใจ (Inspiration) ซึ่งเป็นพลังของอารมณ์ความรู้สึกที่ผลักดัน

ไปสู่การสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมชุดดอกบัวของอาจารย์ทวี นันทขว้าง แต่ผู้วิจัยไม่เห็นด้วยกับ

แนวคิดนี้ของเบลล์โดยเห็นว่า อาจารย์ทวี นันทขว้างไม่ได้มองที่รูปทรงบริสุทธิ์ของดอกบัวแต่เป็นการ

มองเห็นถึงความหมายอันลึกซึ้งทางพุทธปรัชญาที่แฝงอยู่ในรูปทรงสีสันและลีลาของดอกบัวที่พบเห็น

ในธรรมชาติซึ่งแม้ว่า อาจารย์ทวี นันทขว้าง จะไม่ได้มุ่งหมายที่จะสื่อความหมายทางพุทธปรัชญานี้

ออกมาอยา่งจรงิจงักต็าม หากแตค่วามคดิและทรรศนคตแิบบชาวพทุธกไ็ดห้ลอ่หลอมเปน็สว่นหนึง่ของ

ชวีติของทา่น อกีทัง้ตามขอ้เทจ็จรงินัน้ ทฤษฎรีปูทรงของเบลลแ์ละฟรายดก์ส็รา้งขึน้โดยมวีตัถ ุประสงค์

เพื่อให้สอดคล้องกับรูปแบบของผลงานศิลปะลัทธิประทับใจยุคหลัง (Post-Impressionism) โดย

เฉพาะผลงานของเซซานน์ ที่สร้างงานให้ดูเรียบง่ายขึ้นด้วยการละทิ้งส่วนละเอียดต่างๆ แล้วเลือก

ถ่ายทอดเฉพาะสิ่งที่สําคัญเท่านั้น ศิลปินโพสต์-อิมเพรสชั่นนิสม์นั้นเห็นว่า ศิลปะไม่ใช่ธรรมชาติแต่

เป็นการเปลี่ยนรูปของธรรมชาติโดยอาศัยปัญญาของศิลปินสร้างขึ้นจากความรู้ความเข้าใจเรื่องสีซึ่ง

เป็นการเปลี่ยนโลกภายนอกตามตาเห็นไปเป็นโลกที่มีความจริงอยู่ในสมอง เป็นการตอบสนองต่อโลก

ภายนอกที่เกิดขึ้นจากภายในจิตใจของมนุษย์ผ่านทางศิลปินผู้สร้างสรรค์ผลงานศิลปะ จุดประสงค์ของ

ศิลปินจึงไม่ใช่การจําลองธรรมชาติแต่เป็นการสร้างความสัมพันธ์ระหว่างสิ่งต่างๆ ในโลกกับตัวเราหรือ

เป็นการหล่อหลอมรวมตัวกันระหว่างธรรมชาติกับความคิดของมนุษย์ ศิลปินกลุ่มนี้จึงไม่ยอมรับความ

เชือ่ทีว่า่ การวาดจะตอ้งใหม้รีายละเอยีดหรอืการเลยีนแบบ แตพ่ยายามสรา้งรปูทรงขึน้ใหมโ่ดยทีร่ปูทรง

ใหมน่ัน้จะตอ้งมคีวามสมัพนัธต์อ่ชวีติจรงิของมนัเอง ไดม้กีารลดทอนรปูทรงใหง้า่ยเขา้หรอืเพิม่ลกัษณะ

ของพื้นผิวและส่วนประกอบอื่นๆ ภาพทุกภาพแทนที่จะบอกผู้ดูว่าเป็นภาพอะไร อยู่ที่ไหน กลับคล้าย

กระตุ้นผู้ดูว่ารู้สึกอย่างไร11 


		  เมื่อนำมาเปรียบเทียบกับผลงานจิตรกรรมชุดดอกบัวของอาจารย์ทวี นันทขว้างแล้ว ผู้วิจัย

พบว่า อาจารย์ทวี นันทขว้าง ไม่ได้ใช้วิธีการสร้างสรรค์ผลงานด้วยวิธีลดทอนรูปทรงของดอกบัวให้

เหลือเพียงส่วนที่สำคัญอย่างผลงานของศิลปินในลัทธิโพสต์์-อิมเพรสชั่นนิสม์ แต่กลับใช้วิธีการตรงกัน

		  10 จรญู โกมทุรตันานนท,์ ศลิปะคอือะไร, (กรงุเทพมหานคร: บรษิทั ตน้ออ้ แกรมมี ่จำกดั, 2539), หนา้ 70.


		  11 กาํจร สนุพงษศ์ร,ี ศลิปะสมยัใหม,่ พมิพค์รัง้ที ่ 2, (กรงุเทพมหานคร: สาํนกัพมิพจ์ฬุาลงกรณมหาวทิยาลยั, 

2528), หนา้ 47.
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ข้ามคือใส่รายละเอียดต่างๆ ของดอกบัวและพรรณไม้น้ำต่างๆ อย่างปราณีตบรรจงแต่ใช้วิธีการสร้าง

สีสันบรรยากาศที่แตกต่างออกไปจากสภาพธรรมชาติจริง ที่สามารถสร้างความรู้สึกสุนทรียะให้เกิดขึ้น

แก่ผู้ชม ความงามในผลงานจิตรกรรมชุดดอกบัวของอาจารย์ทวี นันทขว้าง จึงไม่ได้มาจากการรับรู้ใน

รปูทรง สสีนัและปรมิาตรสามมติทิีถ่กูลดทอนลงใหเ้ปน็รปูทรงบรสิทุธิต์ามทรรศนะของเบลลแ์ละฟรายด ์

อีกทั้งรูปทรงของดอกบัวต่างๆ ที่ปรากฏอยู่ในผลงานจิตรกรรมชุดดอกบัวของอาจารย์ทวี นันทขว้าง

นั้นก็ไม่สามารถแยกออกจากเนื้อหาและความหมายของดอกบัวได้ ดังนั้น ผู้วิจัยจึงมีความเห็นว่า หลัก

การของทฤษฎีรูปทรงนิยมไม่สอดคล้องกับรูปแบบการสร้างสรรค์ผลงานงานจิตรกรรมชุดดอกบัวของ

อาจารย์ทวี นันทขว้าง


		  ส่วนแนวคิดของทฤษฎีการแสดงออกเป็นแนวคิดที่ให้ความสำคัญทั้งศิลปินและผลงาน

ศิลปะแต่มีรายละเอียดของแนวคิดที่ต่างกัน ทฤษฎีการแสดงออกถือเป็นแนวทางของการสร้างสรรค์

ศิลปะของศิลปินในลัทธิแสดงออกซึ่งความรู้สึก (Expressionism) ที่ถือว่า วัตถุประสงค์ของศิลปะนั้น

มิใช่เพียงเพื่อเสนอความงามในทางรูปทรงของสีสันหรือเสียงต่างๆ หรือว่าเพียงแค่ลอกแบบของวัตถุ

ธรรมชาติอย่างใดอย่างหนึ่งเท่านั้น แต่ความจริงแล้ว ศิลปะต้องการแสดงอารมณ์ภายในของมนุษย์

ออกมาให้ปรากฏ ในการที่จิตรกรจะแสดงความรู้สึกหรืออารมณ์ของมนุษย์ออกมาได้อย่างสมบูรณ์โดย

อาศัยรูปทรงในทางเพทนาการ (senscious forms) เช่น สี หรือเสียงต่างๆ เป็นต้้นนั้น ก็จำเป็นที่เขา

จะต้องมีความเข้าใจถึงความละเอียดอ่อน และความสลับซับซ้อนของสิ่งเหล่านั้นเป็นอย่างดี พร้อมทั้ง

จะต้องมีความช่ำชอง (mastery) ในอันที่จะแสดงสิ่งเหล่านั้นอย่างคล่องแคล่วด้วย ทั้งนี้ก็เพื่อที่จะปรุง

หรือจัดสรรสิ่งเหล่านั้นได้ตามเจตจำนง 12 โครเชนั้นมีทรรศนะว่า ผลงานศิลปะเปรียบเสมือนเป็นสิ่งที่

สะทอ้นใหเ้หน็ถงึอารมณค์วามรูส้กึทีอ่ยูภ่ายในจติใจของศลิปนิทีถ่กูถา่ยทอดออกมาใหเ้หน็เปน็รปูธรรม

ภายนอก ศิลปะเป็นอัชฌัตติกญาณของศิลปินที่เกิดจากความประทับใจหรือความรู้สึกทางผัสสะจาก

โลกภายนอก แล้วถูกนำมาสร้างสรรค์ด้วยจินตนาการและความสามารถอันพิเศษของศิลปินแล้วแสดง

ออกมาด้วยสื่อต่างๆ ทางศิลปะ โดยเชื่อว่า ทุกคนตระหนักรู้ภายในได้ ถ้าเราสามารถทำให้ภาพ

ประทบัใจทีเ่กดิจากผสัสะกอ่ขึน้เปน็รปูเปน็รา่งชดัเจนในจติสำนกึของเราไดส้ำเรจ็ แลว้ถา่ยทอดออกมา

เป็นผลงานทางศิลปะ โครเชแบ่งลักษณะของการแสดงออกเป็นสองลักษณะ คือ การแสดงออกใน

จินตนาการ (Expressive in Image) และการแสดงออกในวัตถุทางกายภาพ (Expressive in 

Physical Meterial) ศิลปะที่แท้คือการแสดงออกในจินตภาพของศิลปิน ส่วนศิลปะวัตถุนั้นจัดว่าเป็น

		  12 จ ีศรนีวิาสนั, สนุทรยีศาสตร ์ปญัหาและทฤษฎวีา่ดว้ยความงามและศลิปะ, แปลและเรยีบเรยีงโดย สเุชาวน์ 

พลอยชมุ, พมิพค์รัง้ที ่2, (กรงุเทพมหานคร: โรงพมิพม์หามกฏุราชวทิยาลยั, 2545), หนา้ 75.
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สำเนาคัดลอกภาพในจินตนาการของศิลปินเท่านั้น13 การแสดงออกเป็นกิจกรรมที่ไม่สามารถแบ่งแยก

ออกจากผลงานศิลปะได้ ทุกๆ การแสดง ออกเป็นการแสดงออกเฉพาะและกระทำด้วยการหลอมรวม

ความประทับใจที่มีต่อทุกองค์ประกอบ ความต้องการแสดงออกเกิดขึ้นอย่างฉับพลันทันทีเสมอ ผลงาน

ศิลปะนั้นเป็นสิ่งที่มีี เอกภาพ (Unity) เป็นการรวมของสิ่งที่คล้ายกัน หรือเป็น เอกภาพในความหลาก

หลาย (Unity in variety) ซึ่งหมายความว่า การแสดงออกนั้นเป็นการสังเคราะห์คุณลักษณะต่างๆ ที่

หลากหลายไปสู่สิ่งๆ หนึ่ง14 การแสดงออกซึ่งความรู้สึกนี้ก่อให้เกิดความรู้สึกหรืออารมณ์ชนิดหนึ่งที่

โครเชเรยีกวา่ ความเพลดิเพลนิทางสนุทรยีะ (Aesthetic pleasure) ทีเ่กดิขึน้พรอ้มกบัการแสดงออก

ซึ่งความรู้สึกและกระบวนการนี้เกิดขึ้นอย่างเป็นอิสระโดยไม่มีเป้าหมายล่วงหน้า เป็นกระบวนการที่

เสร็จสิ้นสมบูรณ์ในความคิดของศลิปนิ


		  คอลลิงวูดก็มีความเชื่อเช่นเดียวกับโครเชว่า ศิลปะคือการแสดงออกซึ่งความรู้สึกและเป็น

กระบวนการที่จบสิ้นในตัวเองโดยไม่ได้มีเป้าหมายที่จะปลุกเร้าความรู้สึกของผู้ชมให้มีเหมือนตัวศิลปิน

หรอืไมม่เีปา้หมายลว่งหนา้วา่อารมณค์วามรูส้กึนัน้จะสือ่ไปถงึผูช้มหรอืไม ่แตก่ระบวนการนีท้ำใหศ้ลิปนิ

ได้รับความเพลิดเพลิน คอลลิงวูดเห็นว่า การพยายามสร้างงานศิลปะโดยการจงใจกระตุ้นให้ผู้ชมเกิด

อารมณ์ความรู้สึกโดยที่ศิลปินไม่ได้รู้สึกเช่นนั้นจริงๆ เป็นเพียงงานของช่างฝีมือเท่านั้น ศิลปะที่แท้จริง

นั้นเกิดจาก กระบวนการสร้างสรรค์ (Creation) หรือ จินตนาการ (Imagination) ที่อยู่ภายในใจของ

ศิลปินออกมาโดยใช้สื่อทางศิลปะออกมาเป็นผลงานศิลปะซึ่งประกอบด้วยสองเงื่อนไข คือ 1). เงื่อนไข

ความจริงใจ (sincerity condition) เป็นอารมณ์ความรู้สึกของศิลปินขณะที่ถ่ายทอดลงในผลงานศิลปะ

และถือว่าเป็นเงื่อนไขสำคัญ 2). เงื่อนไขการกระตุ้น (arousal condition) ผลงานศิลปะที่แท้นั้น

สามารถกระตุน้ใหผู้ช้มเกดิอารมณค์วามรูส้กึเชน่เดยีวกบัศลิปนิได ้ คอลลงิวดูอธบิายวา่ “กระบวนการน้ี

แสดงออกเมื่อศิลปินรู้สึกสับสนหรือมีตวามกดดันในใจที่ไม่สามารถบอกใครได้ว่าอารมณ์นั้นคืออะไร 

ดังนั้นจึงพยายามระบายสิ่งๆ นั้นออกมา เมื่อได้ระบายออกมาแล้วเขารู้สึกผ่อนคลายจากอารมณ์นั้นๆ 

ศลิปนิไมรู่ม้ากอ่นวา่สิง่ทีก่ำลงัแสดงออกอยูน่ัน้คอือะไร ดงันัน้ การแสดงสิง่นัน้ออกมาจงึเปน็การคน้พบ

อารมณ์ที่อยูในใจของเขาซึ่งเขาไม่รู้ล่วงหน้าว่าผลลัพธ์ของการแสดงออกนั้นจะเป็นอย่างไร เพราะถ้ารู้

ได้แน่ชัดแล้วก็ไม่จำเป็นต้องแสดงออกมา”15 


		  13 ปรีเปรม อยู่สันติกุล, “สุนทรียทัศน์ของเฮอร์มานน์ เฮสเส”, วิทยานิพนธ์ศิลปศาสตรมหาบัณฑิต, (สาขา

ปรชัญา มหาวทิยาลยัเชยีงใหม,่ 2546), หนา้ 30. 


		  14 Benedetto Croce, Art as Intuition, in Problems in Aesthetics. An Introduction Book of 

Readings, ed. by Morris Weitz, (New York : Macmillan Publishing Co., Inc, 1970) : p.106. 


		  15 ปรเีปรม อยูส่นัตกิลุ, “สนุทรยีทศันข์องเฮอรม์านน ์เฮสเส”, หนา้ 31.
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		  จากเหตุผลข้างต้นโครเชและคอลลิงวูดจึงเชื่อว่า ศิลปินคือผู้ที่มีพรสวรรค์พิเศษของการรับรู้

โดยตรงหรือการแสดงออกซึ่งความรู้สึกซึ่งบุคคลทั่วไปไม่สามารถฝึกฝนให้มีได้ง่ายๆ ถึงแม้ว่าผู้วิจัยจะ

เห็นด้วยว่า พรสวรรค์ในการสร้างสรรค์ศิลปะของอาจารย์ทวี นันทขว้างนั้น เป็นสิ่งเฉพาะตัวที่ไม่มีใคร

สามารถมีหรือลอกเลียนแบบกันได้แต่ก็ไม่เห็นด้วยกับแนวคิดของคอลลิงวูดในประเด็นที่เชื่อว่า การ

แสดงออกซึ่งความรู้สึกเป็นกระบวนการที่จบสิ้นในตัวเองที่เกิดขึ้นในจิตใจของศิลปินโดยไม่มีเป้าหมาย

ล่วงหน้าในการสื่ออารมณ์ความรู้สึกนั้นไปสู่ผู้ชมแต่เมื่อทำแล้วศิลปินได้รับความเพลิดเพลินซึ่งเป็นการ

ให้ความสำคัญกับลักษณะความรู้สึกภายในของศิลปินขณะสร้างงานมากกว่าจะเน้นที่ตัวผลงานศิลปะ 

หรือเชื่อว่าจิตสำคัญกว่าวัตถุและการคิดสำคัญกว่าการปฏิบัติ เนื่องจากผู้วิจัยพบว่า วัตถุประสงค์ใน

การสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมชุดดอกบัวของอาจารย์ทวี นันทขว้าง คือการถ่ายทอดความประทับใจ

อันเกิดจากรูปทรงของดอกบัว ใบบัวและพรรณไม้น้ำในบึงบัวตามธรรมชาติ ให้ออกมาในลักษณะของ

บรรยากาศเงียบสงบกึ่งฝันซึ่งเป็นบรรยากาศที่ไม่มีอยู่จริงในโลก เมื่อทำแล้วอาจารย์ทวี นันทขว้างเกิด

ความรู้สึกผ่อนคลายสบายใจและเป็นความรู้สึกที่ผู้ชมสามารถสัมผัสรับรู้ได้เช่นเดียวกันซึ่งต่างจาก

แนวคิดของคอลลิงวูด นอกจากนี้ผู้วิจัยยังเห็นว่า ทรรศนะของโครเชและคอลลิงวูดนั้น มุ่งเน้นเฉพาะ

ในเรื่องของจิตซึ่งเป็นสิ่งที่พิสูจน์ได้ยาก ทั้งนี้เนื่องจาก อาจารย์ทวี นันทขว้าง ศิลปินผู้สร้างผลงาน

จิตรกรรมชุดดอกบัวได้เสียชีวิตไปแล้ว ทำให้ไม่สามารถมาอธิบายความรู้สึกของท่านขณะสร้างสรรค์

ผลงานได้ เมื่อเป็นเช่นนี้แล้วตามทรรศนะของโครเช่และคอลลิงวูดจะถือว่าความเป็นศิลปะที่แท้จริงนั้น

จะต้องสูญสลายตามไปด้วย ทำให้ผู้วิจัยไม่เห็นด้วยในประเด็นนี
้

		  แต่ผู้วิจัยเห็นด้วยกับทรรศนะของดิวอี้ ที่เชื่อว่า ศิลปะมาจากความพยายามของศิลปินใน

การจัดการกับแรงกระตุ้นจากสื่อต่างๆ ให้สอดคล้องกับความต้องการที่จะปลดปล่อยความปลุกปั่น

พลุ่งพล่านที่อยู่ภายในจิตใจของศิลปินออกมาซึ่งจะนำไปสู่ความผ่อนคลาย ทำให้จิตใจสงบลง แต่ถ้า

ไม่มีการบริหารจัดการต่อเงื่อนไขความต้องการ หรือมีเนื้อหาสาระที่น่าสนใจต่อสิ่งกระตุ้นที่เกิดขึ้นนั้น

ก็เป็นเพียงพฤติกรรมทั่วๆ ไปเท่านั้น ไม่ใช่การแสดงออก นอกจากนี้แล้วการแสดงออกนั้นจะต้องมี

ผู้ดูเป็นผู้รับรู้อีกทอดหนึ่งโดยผลงานที่เกิดจากการแสดงออกของศิลปินสามารถกระตุ้นอารมณ์ความ

รู้สึกของผู้ชมซึ่งมีลักษณะแตกต่างกันไปตามสภาวะและประสบการณ์ของแต่ละคน ดิวอี้อธิบายไว้ว่า 

ศิลปะเป็นประสบการณ์อย่างหนึ่งที่มีชีวิตชีวาและสามารถเข้าใจได้ แต่ประสบการณ์ทางศิลปะจะเป็น

ประสบการณ์แบบสุนทรียะก็ต่อเมื่อความพอใจนั้นไปเชื่อมต่อกับกิจกรรมที่ศิลปินได้ทำขึ้นมา ศิลปะ

จึงเป็นเรื่องของอารมณ์แต่อารมณ์ต้องสัมพันธ์กับความสมดุลและสัดส่วนของกิจกรรมและวัสดุที่ใช้ 

ฉะนั้น งานสร้างสรรค์ทางศิลปะและความมีสุนทรียะจึงเป็นสิ่งที่ไปด้วยกันจะแยกออกจากกันไม่ได้ 

ความมีสุนทรียะในทรรศนะของดิวอี้นั้นหมายถึง ความมีคุณค่าที่เต็มไปด้วยความพอใจ สุนทรียภาพ

เป็นพื้นฐานของประสบการณ์ที่ปรกติ สุนทรียภาพไม่ใช่สิ่งแปลกประหลาดแต่เป็นพัฒนาการทาง

ลักษณะนิสัย ศิลปะจึงมีลักษณะเป็นทั้งสากลภาพและปัจเจกภาพในตัวเอง ฉะนั้น ปรากฏการณ์ของ

ศิลปะจึงไม่ใช่ลักษณะทางวัตถุวิสัยและจิตวิสัย เราจะเข้าถึงศิลปะได้ต้องมีการรับรู้ และการที่เราจะ

เข้าใจสภาวะของศิลปะได้นั้นขึ้นอยู่กับองค์ประกอบต่อไปนี้คือ ประสบการณ์ สติปัญญา และสิ่ง
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แวดล้อม16 ซึ่งเป็นการให้ความสำคัญกับบทบาทหน้าที่และความสำคัญของศิลปะว่าเป็นส่วนหนึ่งของ

ชวีติมนษุยท์ีท่ำใหโ้ลกและการรบัรูข้องมนษุยส์มบรูณข์ึน้ ทัง้ศลิปะและประสบการณท์ีเ่กดิรว่มกบัศลิปะ

เป็นสิ่งที่มีอยู่ร่วมกันในวิถีทางของชีวิตมนุษย์ 


		  นอกจากนี้ผู้วิจัยยังเห็นด้วยกับทรรศนะของตอลสตอย ที่เห็นว่า การแสดงออกคือการ

สื่อสารระหว่างศิลปินและผู้ชมโดยมีศิลปะซึ่งเป็นภาษาของอารมณ์เป็นสื่อกลาง โดยเห็นว่า แก่นแท้

ของศิลปะคือการแสดงออกซึ่งความรู้สึกของศิลปินและสามารถถ่ายทอดไปยังคนชมได้ ตอลสตอยได้

อธิบายความหมายของการแสดงออกซึ่งความรู้สึกในลักษณะที่เป็นความสัมพันธ์อันแน่นอนระหว่าง

ความรู้สึกของศิลปินและผู้รับรู้ว่า “ศิลปะเริ่มต้นเมื่อคนๆ หนึ่งแสดงออกซึ่งความรู้สึกด้วยสิ่งชี้นำภาย 

นอก เช่น เส้น สี เสียง คำพูด เพื่อจุดประสงค์ในการรวมคนๆ หนึ่งหรือหลายคน (ผู้รับรู้) ให้อยู่ใน

ความรู้สึกอันเดียวกัน” ดังนั้น ศิลปะจึงเกิดขึ้นจากความตั้งใจของศิลปินในการทำให้ผู้อื่นมีความรู้สึก

เหมือนตัวเอง ศิลปินรู้สึกอย่างไรผู้รับรู้ต่อศิลปะต้องรู้สึกอย่างนั้นด้วย17 โดยมี ความกินใจแห่งศิลปะ 

(Infections) เปน็สิง่สำคญัในการบรรลเุปา้หมายของกระตุน้ใหผู้ช้มเกดิความรูส้กึเชน่เดยีวกนักบัศลิปนิ

และถอืเปน็เกณฑต์ดัสนิความเปน็ศลิปะทีแ่ทข้องผลงานในแตล่ะชิน้ ความกนิใจแหง่ศลิปะนัน้ประกอบ

ด้วยเงื่อนไขสามประการคือ ความเป็นตัวของตัวเอง (Individuality) ความแจ่มชัด (Clearness) ใน

การถ่ายทอดออกมาของศิลปินและ ความจริงใจ (Sincerity) ของศิลปิน ตอลสตอยเห็นว่า เงื่อนไข

ความจริงใจในการแสดงออกซึ่งความรู้สึกของศิลปินนั้นเป็นเงื่อนไขที่สำคัญที่สุด ศิลปะที่แท้นั้นไม่ใช่มี

แค่เพียงความงามหรือทำให้เราพึงพอใจเท่านั้น แต่จะต้องมีองค์ประกอบครบทั้งสามประการนี้ด้วย ซึ่ง

ผู้วิจัยมีความเห็นว่า ผลงานจิตรกรรมชุดดอกบัวของอาจารย์ทวี นันทขว้าง มีวัตถุประสงค์ในการ

ถ่ายทอดความรู้สึกประทับใจต่อธรรมชาติของท่านให้ออกมาในบรรยากาศที่เงียบสงบกึ่งฝันซึ่งเป็น

อารมณ์ความรู้สึกที่ผู้ชมสามารถสัมผัสรับรู้ได้เช่นเดียวกัน โดยเป็นผลมาจากเงื่อนไขความกินใจแห่ง

ศิลปะที่ทำให้ผลงานจิตรกรรมชุดดอกบัวของอาจารย์ทวี นันทขว้าง เป็นผลงานศิลปะที่แท้จริงตาม

ทรรศนะของตอลสตอย 


		  ส่วนแนวคิดทฤษฎีการแสดงออกของดูแคสและบราวส์ม่าที่มีความเห็นตรงกันว่า การแสดง 

ออกซึ่งความรู้สึกเป็นคุณสมบัติของผลงานศิลปะแต่ก็มีลักษณะมุมมองที่ต่างกันคือ ดูแคสนั้นเชื่อว่า 

การแสดงออกซึ่งความรู้สึกเป็นคุณสมบัติของผลงานศิลปะที่เกิดจากกระบวนการสร้างสรรค์ผลงานของ

ศิลปิน เป็นกระบวนการที่ทำให้ความรู้สึกนั้นเป็นจริงขึ้นมาด้วยการสร้างสรรค์อย่างตั้งใจพินิจพิเคราะห์ 

		  16 วนดิา ขำเขยีว, สนุทรยีศาสตร,์ หนา้ 162-163.


		  17 จรญู โกมทุรตันานนท,์ สนุทรยีศาสตร ์ ปญัหาเบือ้งตน้ในปรชัญาศลิปะและความงาม, พมิพค์รัง้ที ่ 2, 

(กรงุเทพมหานคร: ศนูยเ์ทคโนโลยทีางการศกึษา มหาวทิยาลยัรงัสติ, 2540), หนา้ 46.
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โดยทีต่วัศลิปนิเองอาจจะมหีรอืไมไ่ดม้คีวามรูส้กึเชน่นัน้จรงิๆ กไ็ด ้ผูว้จิยัเหน็ดว้ยกบัทรรศนะของดแูคส 

โดยเห็นว่า ผลงานจิตรกรรมชุดดอกบัวของอาจารย์ทวี นันทขว้าง เป็นผลงานศิลปะที่แสดงออกถึง

ความรู้สึกของความงามและความเงียบสงบในบรรยากาศกึ่งฝัน อันเกิดจากกระบวนการสร้างสรรค์

ผลงานอย่างตั้งใจพินิจพิเคราะห์ของอาจารย์ทวี นันทขว้างและสามารถถ่ายทอดอารมณ์ความรู้สึกอัน

พิเศษลึกล้ำนั้นให้ปรากฏออกมาเห็นเป็นจริงในผลงานศิลปะได้ แต่ผู้วิจัยไม่เห็นด้วยกับทรรศนะของ 

บราวส์ม่าที่เห็นว่า การแสดงออกซึ่งความรู้สึกเป็นคุณสมบัติของผลงานศิลปะซึ่งเป็นคุณสมบัติหรือ

ลักษณะร่วมของผลงานศิลปะกับลักษณะของคนที่กำลังแสดงออกซึ่งความรู้สึกนั้นๆ อีกทั้งคุณสมบัติ

หรอืลกัษณะรว่มในผลงานศลิปะนัน้มอียูโ่ดยตวัมนัเองอยา่งเปน็อสิระจากศลิปนิหรอืผูช้ม ทัง้นีเ้นือ่งจาก

ผู้วิจัยมีความเห็นว่า บราวส์ม่านั้นให้ความสำคัญเฉพาะแต่ตัวผลงานศิลปะโดยตัดขาดจากศิลปินและ

ผู้รับชมโดยสิ้นเชิงซึ่งผู้วิจัยคิดว่าไม่สอดคล้องกับลักษณะของผลงานจิตรกรรมชุดดอกบัวของอาจารย์

ทวี นันทขว้าง





	 	 4.1.2 ประเภทของงานศิลปะและคุณค่าของผลงานศิลปะในผลงานจิตรกรรมของ

อาจารยท์ว ีนนัทขวา้ง


		  ศิลปะบริสุทธิ์หรือวิจิตรศิลป์ (Pure Art หรือ Fine Art) หมายถึง ผลงานศิลปะที่เกิดจาก

การสร้างสรรค์ทีส่ามารถแสดงเอกลกัษณเ์ฉพาะตวั โดยมจีดุมุง่หมายเพือ่แสดงออกถงึอารมณค์วามรูส้กึ

หรือจินตนาการหรือแสดงถึงพุทธิปัญญาจากประสบการณ์ของศิลปินผู้สร้างงานแล้วสามารถถ่ายทอด

ไปถึงผู้ชมได้ โดยไม่ได้มุ่งกระทำเพื่อแสดงให้เห็นเพียงทักษะฝีมือหรือเพื่อผลประโยชน์ในการใช้สอย

อย่างใดอย่างหนึ่งซึ่งมีลักษณะแตกต่างอย่างชัดเจนกับผลงานศิลปะประยุกต์ (Applied Art) ที่มีจุด

มุ่งหมายเพื่อความงามที่ตอบสนองต่อประโยชน์ใช้สอยในชีวิตประจำวันและสามารถผลิตซ้ำในปริมาณ

มากหรือปรับเปลี่ยนรูปแบบต่างๆ ได้ตามความต้องการของตลาดกลุ่มเป้าหมายต่างๆ สอดคล้องกับ

ลักษณะของผลงานจติรกรรมชดุดอกบวัของอาจารยท์ว ี นนัทขวา้งซึง่เป็นผลงานที่ถ่ายทอดสร้างสรรค์

ขึ้นจากความรู้สึกประทับใจต่อธรรมชาติของบึงบัวและพรรณไม้น้ำต่างๆ ของอาจารย์ทวี นันทขว้าง 

แล้วสามารถก่อให้เกิดความรู้สึกพึงพอใจและความซาบซึ้งกินใจ เป็นประสบการณ์ทางสุนทรียะอันเป็น

คุณค่าทางใจที่สำคัญต่อผู้ชมและสะท้อนความเป็นไปของสังคมไทยที่แฝงไว้ซึ่งเนื้อหาเรื่องราวทาง

พุทธปรัชญาอันลึกซึ้ง เพลโตให้ทรรศนะไว้ว่า ลักษณะทางสุนทรียะดังกล่าวนี้เองเป็นที่มาของคุณค่า

ของผลงานศิลปะเพราะเป็นสิ่งที่ทำให้เรามองเห็นถึงความงาม ดังนั้น ผลงานจิตรกรรมชุดดอกบวัของ

อาจารยท์ว ีนนัทขวา้ง จงึเปน็ผลงานศลิปะบรสิทุธิท์ีม่คีณุคา่อยา่งยิง่โดยไดร้บัการยกยอ่งวา่มทีัง้ คณุคา่

ทางความงามจากกระบวนการสร้างสรรค์ทางศิลปะและคุณค่าทางความรู้สึกจากเนื้อหาเรื่องราวที่

ปรากฏอยู่ในผลงานแต่ละชิ้น หรือเรียกว่า มีทั้งคุณค่าภายในและคุณค่าภายนอกตามทรรศนะของ  

Robert Stecker อีกทั้งยังเป็นผลงานศิลปะที่มีมูลค่าสูงในแวดวงศิลปะของไทยในปัจจุบันอีกด้วย 

สวัสดิ์ ตันติสุข ก็ได้กล่าวไว้ว่า “อาจารย์ทวี นันทขว้าง เป็นจิตรกรและศิลปินอาวุโสท่านหนึ่งทีไ่ดส้รา้ง

เกียรติประวัติและผลงานศิลปะเป็นที่ยอมรับในวงการศิลปะของไทยและต่างประเทศ ภาพจิตรกรรม
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ของอาจารย์ทวีแต่ละชิ้นถ่ายทอดมาจากความงามจากธรรมชาติได้อย่างมีชีวิต มีสีสันงดงามลึกซึ้ง ใช้

เส้นให้เกิดความรู้สึกหนักแน่นเป็นปึกแผ่นและกลมกลืนกันได้เป็นอย่างดี มีความจริงใจ มั่นใจในการ

สร้างสรรค์งานศิลปะควรแก่การยกย่อง”18 


		  ดวิอีถ้อืวา่ สิง่ทีม่คีณุคา่คอืสิง่ทีน่ำมาซึง่ผลดทีีใ่หค้วามสมปรารถนาบางประการและชว่ยให้

เกิดความสนใจด้วย ส่วนสิ่งที่ไม่มีคุณค่าคือสิ่งที่ให้ความสมปรารถนาเพียงบางประการ หรือช่วยให้เกิด

ความสนใจเพียงชั่วครู่ชั่วยาม ดังนั้น คุณค่าจึงมีความเกี่ยวพันกับอรรถประโยชน์ สิ่งที่มีคุณค่าคือสิ่งที่

มีอรรถประโยชน์ ส่วนสิ่งที่ไม่มีคุณค่าคือสิ่งที่ไม่มีอรรถประโยชน์ 19 ดังนั้น ผลงานจิตรกรรมชุดดอกบัว

ของอาจารย์ทวี นันทขว้าง จึงถือได้ว่าเป็นผลงานศิลปะที่มีทั้งคุณค่าทางความงามและอรรถประโยชน์

ที่เกี่ยวเนื่องกัน โดยอรรถประโยชน์ในผลงานจิตรกรรมชุดดอกบัวของอาจารย์ทวี นันทขว้างนั้น ไม่ใช่

ประโยชน์ใช้สอยที่ตอบสนองความต้องการทางกายเหมือนประโยชน์ใช้สอยของผลงานศิลปะประยุกต์์

แต่หมายถึงประโยชน์ทางใจ ตามที่ ไอ. เอ. รีชาร์ดส์ ได้กล่าวถึงคุณค่าของงานศิลปะว่า เป็นผลงาน

สร้างสรรค์ของมนุษย์ที่สามารถตอบสนองความต้องการของผู้ชม ในการทำให้เกิดสุขภาพจิตแก่ผู้ที่

สามารถมปีระสบการณท์างสนุทรยีะ ดงันัน้ แมว้า่ผลงานจติรกรรมชดุดอกบวัของอาจารยท์ว ีนนัทขวา้ง 

จะไมใ่ชส่ิง่จำเปน็โดยตรงสำหรบัการดำรงชวีติกต็าม แตก่เ็ปน็ศลิปะทีม่คีณุคา่ในฐานะเปน็สิง่สำคญัทาง

ด้านจิตใจที่สร้างความรื่นรมย์พึงพอใจให้แก่ผู้รับชมและสามารถสะท้อนให้เห็นความเป็นไปของสังคม





4.2 คณุคา่ทางสนุทรยีศาสตรใ์นผลงานจติรกรรมของอาจารยท์ว ีนนัทขวา้ง


		  4.2.1 ความงามคอือะไรในผลงานจติรกรรมของอาจารยท์ว ีนนัทขวา้ง


		  ความงามทางสุนทรียศาสตร์ หมายถึง คุณค่าทางความงามที่เกี่ยวข้องกับประสบการณ์

ทางสุนทรียะและหลักการทางศิลปะที่มาจากความรู้สึกทางการรับรู้ของมนุษย์ สุนทรียศาสตร์นั้นมจีดุ

มุง่หมายคอื พยายามยกระดบัของการสรา้งสรรคแ์ละความสนใจในศลิปะซึง่เปน็ไปตามสญัชาตญาณนั้น

ให้เป็นพฤติกรรมที่เต็มไปด้วยภูมิปัญญา ทั้งนี้ก็เพื่อให้เข้าใจถึงหลักขั้นมูลฐานของพฤติกรรมเกีย่วกบั

ศลิปะ20 ในทางสนุทรยีศาสตรไ์ดแ้บง่วตัถทุางสนุทรยีะ ออกแบง่เปน็ 2 ประเภท คอื วตัถทุางธรรมชาติ 

(Nature) และ ผลงานศิลปะ (work of Arts) วัตถุทางธรรมชาติคือ สิ่งที่เกิดขึ้นเองตามธรรมชาต ิ

		  18 กรมศลิปากร. สจูบิตัรในงานนทิรรศการพเิศษเชดิชเูกยีรตศิลิปนิอาวโุส ทว ีนนัทขวา้ง ศลิปนิชัน้เยีย่ม ป ี

2499 เนือ่งในวโรกาสวนัเฉลมิพระชนมพรรษาสมเดจ็พระนางเจา้ฯ พระบรมราชนินีาถ 3-31 สงิหาคม 2533, หนา้ 22. 


		  19 พระทกัษณิคณาธกิร, ปรชัญา, (กรงุเทพมหานคร: กรงุสยามการพมิพ,์ 2517), หนา้ 256.


		  20 จ ีศรนีวิาสนั, สนุทรยีศาสตร ์ปญัหาและทฤษฎวีา่ดว้ยความงามและศลิปะ, หนา้ 1.
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(อาจหมายถึงการสร้างโดยสิ่งลึกลับ-พระเจ้า) เช่น ต้นไม้ ภูเขา แม่น้ำ ลำธาร ดวงอาทิตย์ ฯลฯ ส่วน

สิ่งทีม่นษุยส์รา้งทกุอยา่งจะนบัเปน็ศลิปะทัง้สิน้ เชน่ กลอ่งไมข้ดีไฟ กระดาษ เสาไฟฟา้ บา้น ภาพเขยีน 

รปูปัน้ ฯลฯ ภเูขาอาจจะมหีรอืไมม่คีวามงามแตเ่ราจะไมน่บัวา่เปน็ศลิปะ ตราบเทา่ทีม่นัไมไ่ดเ้กดิจาก

การสรา้งโดยฝมีอืของมนษุย ์ ซากตน้ไมอ้าจจะมคีณุสมบตัทิางความงาม แตใ่นเมือ่มนษุยไ์มไ่ดเ้ป็นผู้

สรา้งมนัขึน้มาเราจะไมน่บัวา่เปน็ศลิปะ ในทำนองเดยีวกนั ปนูปลาสเตอรท์ีถ่กูนำมาปัน้และทาสเีหมอืน

ก้อนหินเราจะเรียกมันว่าศิลปะ ถึงแม้ว่าลักษณะภายนอกของมันจะเหมือนก้อนหินจริงๆ ในธรรมชาต ิ

‘การสร้างของมนุษย์ ’ จึงเป็นสิ่งสำคัญในการจำแนกวัตถุทางสุนทรียะที่เป็นผลงานศิลปะจากวัตถุทาง

สุนทรียะที่เป็นธรรมชาติ 21 โดยในงานวิจัยนี้เป็นการศึกษาวิเคราะห์คุณค่าทางสุนทรียศาสตร์เฉพาะใน

ผลงานจิตรกรรมชุดดอกบัวของอาจารย์ทวี นันทขว้าง ซึ่งเป็นงานศิลปะเท่านั้นโดยไม่ได้ครอบคลุมไป

ถงึวตัถทุีเ่ปน็ธรรมชาต ิ โดยมวีตัถปุระสงคเ์พือ่ใหเ้กดิความเขา้ใจและสามารถเขา้ถงึความงามในผลงาน

จิตรกรรมชุดดอกบัวของอาจารย์ทวี นันทขว้างที่ชัดเจนยิ่งขึ้น  


		  ความงาม นอกจากสิ่งที่เป็นประสบการณ์ทางการมองแล้วยังครอบคลุมถึงสิ่งที่ทำให้เกิด

ภาวะสนุทรยีท์ีส่ามารถกอ่ใหเ้กดิความพงึพอใจในตวัผูด้ไูด ้ เชน่ ความปราณตีละเอยีดออ่น (Delicate) 

ความมีพลัง (Powerfull) ความเงียบสงบ (Serene) ความนิ่มนวลอ่อนช้อย (Gracefulness) 

นอกจากนีย้งัรวมถงึลกัษณะทีเ่ปน็ความหมายในเชงิลบ เชน่ ความนา่เกลยีด (Ugliness) ความนา่กลวั 

(Frightfulness) อีกด้วย ดังนั้น เบามว์การ์เทน จึงนำคำว่า Aesthetics มาใช้แทนคำว่า Beauty ใน

การสื่อความหมายที่กว้างและครอบคลุมถึงลักษณะอื่นๆ นอกจากความงามได้ และยังใช้คำว่า ภาวะ

สุนทรีย์ เพื่อบ่งชี้ถึงการมีอยู่ของลักษณะที่ทำให้เกิดความพึงพอใจได้ โดยเรียกสิ่งที่มีภาวะสุนทรีย์นี้ว่า 

สิ่งสุนทรีย์ (Aesthetic Object) 22 ซึ่งเป็นสิ่งที่มีสุนทรียธาตุเป็นองค์ประกอบสำคัญที่ให้คุณค่าใน

ทางบวกต่ออารมณ์ความรู้สึก เช่น ความสุข ความเพลิดเพลินพึงพอใจ สุนทรียธาตุจึงเป็นเสมือน

เครื่องมือชนิดหนึ่งในการแสวงหาความสุขของมนุษย์ โดยมีองค์ประกอบ 3 ประการคือ ความงาม 

(Beauty) ความแปลกหูแปลกตา (Picturesqueness) และ ความน่าทึ่ง (Sublimity) โดยถือว่าความ

งามคือสิ่งสำคัญที่สุดซึ่งความงามนั้นหมายรวมไปถึงความดี ความจริงใจและความบริสุทธิ์ยุติธรรมอีก

ด้วย ซานตายานาเห็นว่า ความงามคือความพอใจชนิดหนึ่ง ศิลปะคือการสร้างสิ่งสวยงาม ความงดงาม

จึงเป็นเรื่องของคุณค่าและคุณค่านี้เป็นสิ่งที่เรารู้จัก ชอบและต้องการ ซานตายานาจำแนกความงาม

ออกเป็น 3 กลุ่ม คือ ความงามของวัตถุ (Material) เกิดจากความพอใจที่มีมาจากสีและเสียง ความ

งามจากรูปแบบ (Form) เกิดจากความพอใจในความสมดุลย์และสัดส่วน และ ความงามที่มาจาก

		  21 จรญู โกมทุรตันานนท,์ สนุทรยีศาสตร ์ปญัหาเบือ้งตน้ในปรชัญาศลิปะและความงาม, หนา้ 13.


		  22 ปรเีปรม อยูส่นัตกิลุ, “สนุทรยีทศันข์องเฮอรม์านน ์เฮสเส”, หนา้ 22-23.
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ความเด่นชัด (Expression) เกิดจากการสะท้อนกลับอย่างเงียบของความรู้สึกไปสัมพันธ์กับการรับรู้ที่

มีอยู่ในความทรงจำ23 ดงันัน้ สำหรบัความงามในผลงานจติรกรรมชดุดอกบวัของอาจารยท์ว ีนนัทขวา้ง

จึงหมายถึงความงามของพลังแห่งการสร้างสรรค์รูปแบบทางศิลปะที่ให้ความรู้สึกอันเด่นชัดถึงความ

ความพิถีพิถัน ปราณีตละเอียดอ่อนและความเงียบสงบอันลี้ลับที่ก่อให้เกิดจินตนาการถึงมิติแหง่โลก

ฝนัทีไ่กลออกไปซึง่เปน็ภาวะสนุทรยีท์ีส่รา้งความพงึพอใจใหก้บัผูช้ม


	


		  4.2.2 ความมอียูข่องความงามและเกณฑใ์นการตดัสนิความงามในผลงานจติรกรรม

ของอาจารยท์ว ีนนัทขวา้ง


		  แนวคดิของนกัทฤษฎอีตันยันยิมคอืการเชือ่วา่ ความงามไมไ่ดม้อียูจ่รงิในวตัถหุรอืในสิง่ใดๆ 

ในโลกแตอ่ยูท่ีใ่จของเราเองซึง่ถอืเปน็เรือ่งของจติวสิยั ความงามเปน็ความรูส้กึเพลดิเพลนิ คณุคา่กบั

ความสนใจของบคุคลทีม่ตีอ่วตัถนุัน้คอืสิง่เดยีวกนั โดยไมค่ำนงึวา่วตัถนุัน้จะมคีณุสมบตัอิยา่งไร ดงันัน้ 

มาตรการในการตัดสินคุณค่าทางความงามจึงไม่แน่นอนตายตัวเพราะขึ้นอยู่กับความรู้สึกหรือรสนิยม

ของผูช้มแตล่ะคน นอกจากนีน้กัทฤษฎอีตันยันยิมยงัเชือ่วา่ แมว้า่รสนยิมของผูช้มแตล่ะคนจะมลีกัษณะ

แตกตา่งกันแต่คำตัดสินของผู้ชมทุกคนก็มีน้ำหนักเท่าเทียมกันและสามารถตัดสินให้เด็ดขาดได้โดยใช้

ความชอบของคนส่วนใหญ่มาเป็นเกณฑ์ตัดสินชี้วัด ส่วนนักปรัชญาในทฤษฎีปรนัยนิยมกลับมีแนวคิด

แบบวตัถวุสิยั คอืเชือ่วา่ ความงามเปน็คณุสมบตัขิองวตัถ ุ (Beauty as quality of an object) 

เนือ่งจากเปน็คณุสมบตัขิองวตัถคุวามงามจงึเปน็สิง่ทีม่ตีดิมากบัวตัถนุัน้ตัง้แตแ่รกเริม่ทเีดยีว วตัถเุปน็

สิง่ทีส่วยงามอยูใ่นตวัมนัเอง ไมใ่ชส่วยเพราะสหีรอืทรวดทรงของมนัและความสวยงามของวตัถกุม็อียู่

เสมอตลอดไปไมว่า่เราจะสนใจหรอืไมก่ต็าม ความงามของวตัถไุมไ่ดข้ึน้อยูก่บัความสนใจของเรา การที่

เราให้ความสนใจต่อวัตถุก็เพราะเราพบว่าวัตถุนั้นมีความงามอยู่ในตัวมัน24 เราจะอธิบายความงามได้

กต็อ้งมผีลงานจติรกรรมชดุดอกบวัของอาจารยท์ว ี นนัทขวา้งซึง่เปน็ศลิปะวตัถมุาเปน็หลกัฐานประกอบ

การยนืยนั เนือ่งจากการทีเ่ราสนใจผลงานจติรกรรมชดุดอกบวัของอาจารยท์ว ี นนัทขวา้ง กเ็พราะเหน็

ถงึความงามทีม่อียูใ่นตวัผลงาน ไมใ่ชว่า่ผลงานจติรกรรมชดุดอกบวัของอาจารยท์ว ี นนัทขวา้ง มคีวาม

งามเพราะเราให้ความสนใจ ความงามจึงเป็นคุณสมบัติของผลงานจิตรกรรมชุดดอกบัวของอาจารย์ทวี 

นนัทขวา้งทีม่อียูก่บัตวัผลงานทกุชิ้นมาตั้งแต่เริ่มแรกและคงอยู่กับตัวผลงานโดยตลอดเวลา ไม่มีการ

เปลี่ยนแปลงไปตามความรู้สึกพึงพอใจหรอืการรบัรูข้องใครๆ ทัง้สิน้  จงึยงัสามารถทำใหเ้กดิความรูส้กึ

		  23 วนดิา ขำเขยีว, สนุทรยีศาสตร,์ หนา้ 165.


		  24 จ ีศรนีวิาสนั, สนุทรยีศาสตร ์ปญัหาและทฤษฎวีา่ดว้ยความงามและศลิปะ, หนา้ 12.
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ทางสุนทรียะแก่ผู้ชมได้ แม้ว่าอาจารย์ทวี นันทขว้างจะเสียชีวิตไปแล้วก็ตาม แต่ความงามที่มีอยู่ใน

ผลงานจติรกรรมชดุดอกบวัของอาจารยท์ว ีนนัทขวา้งทกุชิน้กจ็ะยงัคงอยูต่ลอดไป 


		  ดงันัน้ ความงามหรอืคณุคา่ทางสนุทรยีะจงึมลีกัษณะเปน็ สิง่สมับรูณ ์ (Absolute) สิง่ทีเ่ปน็

สิง่สมับรูณค์า่ของมนัยอ่มคงทีแ่ละแนน่อนตายตวั ไมเ่ปลีย่นแปลงไปตามความรูส้กึหรอืความพงึพอใจ

ของใครหรอืสิง่อืน่ใด มนัมคีา่ในตวัหรอืสำหรบัตวัเองโดยไมส่มัพนัธก์บัสิง่อืน่นอกเหนอืตวัมนั สิง่ทีม่ี

คณุคา่ทางสนุทรยีะยอ่มมคีณุคา่ทางสนุทรยีะอยูด่แีมว้า่ไมม่ใีครไปรบัรูม้นั เมือ่เรารบัรูม้นัเราอาจจะเกดิ

ความชอบหรอืความเพลดิเพลนิ แตถ่า้เราไมร่บัรูม้นัคุณค่าทางสุนทรียะของมันยังคงอยู่ 25 และการเข้า

ถึงความรู้สึกทางสุนทรียะในผลงานจิตรกรรมชุดดอกบัวของอาจารย์ทวี นันทขว้างนั้น อาจจะเกิดขึ้น

ได้จาก อชัฌตัตกิญาณ (Intuition) ของแต่ละคนตามทรรศนะหนึ่งของทฤษฎีปรนัยนิยม ที่เชื่อว่า 

คุณสมบัติทางสุนทรียะในผลงานจิตรกรรมชุดดอกบัวของอาจารย์ทวี นันทขว้าง เป็นสิ่งที่พบและรู้จัก

ได้แต่ให้นิยามหรืออธิบายออกมาไม่ได้ แต่สามารถเข้าถึงได้ด้วยการรู้โดยตรงซึ่งเป็นการรู้ที่ไม่ต้องใช้

เหตุผลหรือหลักฐานที่เป็นรูปธรรมใดๆ ทั้งสิ้นแต่เชื่อว่ามีความชัดเจนแน่นอนและใช้วิธีการตัดสินจาก

ผู้ที่สามารถรู้โดยตรงได้ซึ่งทำให้เกิดปัญหาว่า ถ้ามีคนสองคนที่สามารถรู้โดยตรงได้เหมือนกันมารับรู้

ผลงานจิตรกรรมชุดดอกบัวของอาจารย์ทวี นันทขว้างแต่ได้คำตอบออกมาต่างกันแล้วเราจะตัดสินได้

อย่างไรว่าการรู้โดยตรงของคนไหนถูกคนไหนผิด ทำให้นักทฤษฎีอัตนัยนิยมแย้งได้ว่า ความงามไมใ่ช่

คุณสมบัติของวัตถุ แต่เป็นเพราะเรารู้สึกพึงพอใจและเห็นความสำคัญจึงทำให้เกิดคุณค่าทางความงาม

ขึ้นมา คุณสมบัติของวัตถุจะไม่มีคุุณค่าถ้าเราไม่ให้ความสนใจ แต่การที่นักทฤษฎีปรนัยนิยมเห็นว่า 

ความงามเป็นคุณสมบัติของวัตถุและเป็นสิ่งที่ติดอยู่กับวัตถุตลอดเวลาไม่ว่าเราจะสนใจหรือไม่ก็ตาม 

นักทฤษฎีอัตนัยนิยมก็แย้งว่า ความงามของวัตถุอาจมีการเปลี่ยนแปลงไปได้ตามบุคคลหรือเวลาและ

สถานที ่ ในวตัถชุิน้เดยีวกนัแตล่ะคนกลบัมคีวามรูส้กึทีต่า่งกนั บางคนเหน็วา่งาม แตบ่างคนอาจเหน็วา่

ไมง่าม หรอืในวตัถชุิน้เดยีวกนัซึง่คนๆ หนึง่เคยเหน็วา่งามแตใ่นเวลาตอ่มาอาจเหน็ว่าไม่งามก็ได้ แสดง

ใหเ้หน็วา่ ความรูส้กึหรอืความสนใจของบคุคลตา่งหากทีม่คีวามสำคญัในการประเมนิคณุคา่ทางสนุทรยีะ

และยืนยันว่าคุณค่าทางสุนทรียะเป็นคุณสมบัติของจิตมนุษย์ซึ่งมีความรู้สึกเมื่อรับรู้สิ่งต่างๆ ถ้ารับรู้สิง่

ใดแลว้เกดิความรูส้กึชอบ พงึพอใจ หรอืดืม่ดำ่ซาบซึง้ใจกถ็อืวา่สิง่นัน้มคีณุคา่ทางสนุทรยีะ เชน่ ผลงาน

จิตรกรรมชุดดอกบัวของอาจารย์ทวี นันทขว้าง มีคุณค่าทางสุนทรียะเพราะมีผลต่ออารมณ์ความรู้สึก

ประทบัใจของผูช้ม 


		  25 จรญู โกมทุรตันานนท,์ สนุทรยีศาสตร ์ปญัหาเบือ้งตน้ในปรชัญาศลิปะและความงาม, หนา้ 86.
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		  ฮูมเชื่อว่า “ความรู้ที่มนุษย์ได้มานั้นต้องผ่านผัสสะและประสบการณ์ต่างๆ ซึ่งรวมๆ แล้ว

เรียกว่า สัญชาน (perception) สัญชานทำให้เกิดรูปแบบ 2 ชนิด คือ ความประทับใจ (impressions) 

และ มโนคติ (ideas) ศิลปะเป็นจินตนาการและเป็นสิ่งที่เรารับสัมผัสได้ด้วยประสาทสัมผัส จึงเป็นจริง

เท่าที่สัมผัสรับรู้ ศิลปะจึงเป็นสิ่งสร้างของจิตและการออกแบบธรรมชาติในส่วนภายนอกและละทิ้งส่วน

ภายใน ความงามมิได้เป็นสิ่งที่มีอยู่จริงในตัวเองและมิได้มีอยู่ในวัตถุ แต่ความงามเกิดจากความหวั่น

ไหวของจิต อันมีผลทำให้เกิดเป็นความชื่นชมหรือการตำหนิติเตียน”26 ดังนั้น จากแนวคิดของฮูม

วิเคราะห์ได้ว่า ผลงานจิตรกรรมชุดดอกบัวของอาจารย์ทวี นันทขว้าง เป็นผลงานศิลปะที่เกิดจาก

จินตนาการหรือมโนคติของอาจารย์ทวี นันทขว้าง ที่มีต่อความประทับใจในดอกบัวและบรรยากาศของ

บึงบัวตามธรรมชาติและส่งผลให้เกิดความงามที่มีเสน่ห์ดึงดูดใจ โดยที่อาจารย์ทวี นันทขว้าง ไม่ได้

มุ่งหวังที่จะเลียนแบบให้เหมือนกับธรรมชาติตามตาเห็น แต่เป็นการถ่ายทอดความงามจากความรู้สึก

ที่มาจากประสบการณ์ทางผัสสะต่อธรรมชาติ สอดคล้องกับทรรศนะของเฮเกล ที่กล่าวไว้ใหนังสือ 

Philosophy of Fine Art ของเขาว่า “ศิลปะมีจุดมุ่งหมายอยู่ที่การแสดงให้เห็นถึงจิตวิญญาณของ

ศิลปิน ให้ปรากฏออกมาในรูปของสิ่งใดสิ่งหนึ่ง มันจึงเป็นการแสดงออกที่เหนือกว่าสิ่งอื่นๆ และไม่ได้

จำกัดอยู่ในรูปของการเลียนแบบธรรมชาติตามทรรศนะของเพลโต หน้าที่ของศิลปะ คือการเสริมสร้าง

จิตใจให้บริสุทธิ์ สะอาดและผ่องใสเช่นเดียวกับแนวคิดของอริสโตเติล ดังนั้น หลักการหรือเป้าหมายอัน

แท้จริงของศิลปิน จึงไม่ได้อยู่ที่การแสวงหาผลประโยชน์ให้แก่ตัวเองทางวัตถุ หรือถ้าหากจะมีอยู่บ้าง

นั่นก็เป็นเพียงผลพลอยได้ที่เกิดขึ้นตามมา ศิลปินต้องเป็นคนที่สามารถแสดงให้เราเข้าถึงสัจภาพของ

เอกภาพนี้ได้ โดยอาศัยผลงานศิลปกรรมเป็นสื่อในการสัมผัสกับอารมณ์ทางสุนทรียะ”27 


		  เมือ่วเิคราะหต์ามทรรศนะของเฮเกลแลว้ไดค้วามวา่ ผลงานจติรกรรมชดุดอกบวัของอาจารย์

ทวี นันทขว้าง เป็นผลงานศิลปะที่มีคุณค่าทางสุนทรียะเพราะเป็นการแสดงให้เห็นถึงพัฒนาการของ

จิตใจในขั้นสูงตามที่โครเชเรียกการแสดงออกนี้ว่าเป็น อัชฌัตติกญาณ (Intuition) ภายในของศิลปิน 

เฮเกลถือว่าความงามนี้เป็นลักษณะของจิตอสัมพัทธ์ ผู้ใดที่ได้ฝึกสมรรถภาพทางจิตให้สุขุมลึกซึ้งก็จะ

สามารถสัมผัสถึงความงามของผลงานจิตรกรรมชุดดอกบัวของอาจารย์ทวี นันทขว้างได้เช่นกัน ใน

เรื่องพลังจิตแห่งการสร้างสรรค์นั้นตามทฤษฎีจิตวิเคราะห์ของฟรอยด์เห็นว่า มนุษย์ทุกคนอยู่ภายใต้

อิทธิพลของจิตไร้สํานึกซึ่งเป็นกิเลสที่หลบซ่อนอยู่ในส่วนลึกของจิตใจมนุษย์แล้วเกิดเป็นจินตนาการที่

		  26 วนดิา ขำเขยีว, สนุทรยีศาสตร,์ หนา้ 147-148.


		  27 บุญ นิลเกษ, สุนทรียศาสตร์เบื้องต้น, (ฝ่ายผลิตตำราและเอกสารทางวิชาการ คณะมนุษยศาสตร์ มหา 

วทิยาลยัเชยีงใหม,่ 2523), หนา้ 83-84.
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ผลักดันไปสู่การแสดงออกทางศิลปะของศิลปินที่มีความหมายต่อความรู้สึกของมนุษย์และเป็นที่มาของ

หลักการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะในลัทธิเหนือจริง (Surrealism) หรือแม้แต่หลักในการสร้างสรรค์  

ผลงานของศิลปะอภิปรัชญา (Metaphysical Art) ซึ่งได้มาจากหลักการบางอย่างในปรัชญาของนิทเช

ที่มีลักษณะรูปแบบของการแสดงออกใกล้เคียงกับศิลปะลัทธิเหนือจริงเป็นอย่างมาก แต่ผู้วิจัยไม่เห็น

ดว้ยวา่ ผลงานจติรกรรมชดุดอกบวัของอาจารยท์ว ี นนัทขวา้งจะมาจากผลของจติใตส้ำนกึอนัไรเ้หตผุล

ที่ปราศจากการควบคุมตามทรรศนะของฟรอยด์หรือหลักการและรูปแบบของศิลปะอภิปรัชญา เพราะ

ผลงานจติรกรรมชดุดอกบวัของอาจารยท์ว ี นนัทขวา้งใหอ้ารมณค์วามรูส้กึของจนิตนาการทีต่า่งกนัและ

มีรูปแบบการแสดงออกทางศิลปะต่างกันอย่างมาก เนื่องจากศิลปะลัทธิเหนือจริงและศิลปะอภิปรัชญา

นั้นมุ่งนำเสนอเรื่องราวของสิ่งต่างๆ ที่มีอยู่จริงในสภาวะที่ผิดแผกไปจากความเป็นจริงซึ่งไม่อาจเป็น

ไปได้เพื่อสื่อถึงภาวะของความฝันอันเลื่อนลอย เปลี่ยวเหงา น่าหวาดหวั่น หรือแฝงนัยยะซ่อนเร้นบาง

อย่างที่ศิลปินต้องการให้ผู้อื่นรับรู้แต่ผลงานจิตรกรรมชุดดอกบัวของอาจารย์ทวี นันทขว้าง แม้ว่าจะมี

บรรยากาศที่เหนือจริงก็ตามแต่เป็นบรรยากาศแห่งความฝันที่สื่อถึงความสุขอันสงบนิ่ง แสดงถึงภาวะ

ทางจิตในระดับสูงต่างจากรูปแบบการแสดงออกของศิลปะเหนือจริงและศิลปะอภิปรัชญา 


		  จากทรรศนะของซานตายานาที่เห็นว่า ศิลปะเป็นความรู้สึกของความงามที่แสดงออกมาใน

วัตถุซึ่งเป็นลักษณะอัตนัยของศิลปะที่ขึ้นอยู่กับจิตวิทยาของศิลปินเป็นสำคัญ ไม่ใช่ขึ้นอยู่กับจิตวิทยา

ของผู้ชม ดังนั้น ผลงานจิตรกรรมชุดดอกบัวของอาจารย์ทวี นันทขว้างจึงเป็นผลงานที่เกิดจากความ

รู้สึกประทับใจที่มีต่อความงามของธรรมชาติแล้วแสดงออกมาในรูปของผลงานจิตรกรรมซึ่งเป็น

ลักษณะเฉพาะของผลงานจิตรกรรมชุดดอกบัวที่ขึ้นอยู่กับจิตของอาจารย์ทวี นันทขว้าง ไม่ใช่ขึ้นอยู่

กับจิตของผู้ชมว่าจะมีความรู้สึกอย่างไร สอดคล้องกับลักษณะการสร้างสรรค์ศิลปะลัทธิการแสดงออก

ซึ่งความรู้สึก (Expressionism) ที่แสดงถึงอารมณ์ความรู้สึกที่อยู่ภายในใจของศิลปินโดยอาศัยรูป

ทรงทางเพทนาการ (senscious forms) เช่น สีหรือเสียงต่างๆ ซึ่งไม่ได้เป็นรูปแบบตามธรรมชาติ 

แต่เป็นไปตามเจตจำนงของศิลปินแต่ละคนที่ต้องการแสดงออกมาเพื่อต้องการที่จะกระตุ้นเร้าความ

รู้สึกของผู้ชม28 หากแต่ผลงานจิตรกรรมชุดดอกบัวของอาจารย์ทวี นันทขว้าง เป็นผลงานศิลปะวัตถุที่

มีความเด่นชัดทางความงามซึ่งมาจากลักษณะรูปทรงและสีสันบรรยากาศที่สมดุลย์ได้สัดส่วน จึงส่งผล

ให้เกิดความรู้สึกประทับใจ ซาบซึ้งใจต่อผู้ชม 


		  28 ไพโรจน์ ชมุนี, และ เวอร์จิเนีย เฮ็นเดอร์สัน. “ห้าทศวรรษการแสดงศิลปกรรมแห่งชาติในประเทศไทย: 

ววิฒันาการศลิปะไทย”, ใน 5 ทศวรรษ ศลิปกรรมแหง่ชาติ, จดัพมิพโ์ดย หอศลิป ์มหาวทิยาลยัศลิปากร. (กรงุเทพมหานคร: 

บรษิทั อมรนิทรพ์ริน้ติง้แอนดพ์บัลชิชิง่ จำกดั (มหาชน), 2544) : หนา้ 64.
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		  แต่นักทฤษฎีปรนัยนิยมก็โต้แย้งว่า ถ้ามีแต่จิตอย่างเดียวไม่มีวัตถุทางสุนทรียะแล้วจะเกิด

คุณค่าทางสุนทรียะได้อย่างไร อีกทั้งการตัดสินด้วยความรู้สึกว่าชอบหรือไม่ชอบนั้นน่าจะเป็นการบอก

เล่าถึงความรู้สึกส่วนตัวมากกว่าจะเป็นการตัดสินทางสุนทรียะได้ เพราะความชอบอาจจะมาจากสิ่งอื่น

ที่ไม่ใช่ความงามก็ได้ เช่น คนที่ชอบผลงานจิตรกรรมชุดดอกบัวของอาจารย์ทวี นันทขว้าง อาจจะชอบ

เพราะโดยส่วนตัวชอบดอกบัวอยู่แล้ว ก็เลยชอบผลงานจิตรกรรมชุดดอกบัวของอาจารย์ทวี นันทขว้าง

ไปด้วย ไม่ใช่ชอบเพราะรู้สึกว่าผลงานจิตรกรรมชุดดอกบัวของอาจารย์ทวี นันทขว้าง มีคุณค่าทาง

ความงาม หรือบางคนอาจจะไม่ได้คิดว่าผลงานจิตรกรรมชุดดอกบัวของอาจารย์ทวี นันทขว้างมีคุณค่า

ทางสุนทรียะหรือไม่แต่ชอบเพราะเป็นรูปดอกบัวซึ่งเป็นสิ่งที่ตนเองชอบ ดังนั้น ความชอบหรือไม่ชอบ

จึงไม่น่าจะเป็นสิ่งเดียวกับคุณค่าทางสุนทรียะซึ่งจะทำให้เกิดข้อขัดแย้งกันเองในคำตอบของทฤษฎี

อัตนัยนิยมว่า ถ้าคนหนึ่งชอบผลงานจิตรกรรมชุดดอกบัวของอาจารย์ทวี นันทขว้าง ก็แสดงว่าผลงาน

จิตรกรรมชุดดอกบัวของอาจารย์ทวี นันทขว้างมีคุณค่าทางสุนทรียะ แต่ถ้าอีกคนหนึ่งไม่ชอบผลงาน

จิตรกรรมชุดดอกบัวของอาจารย์ทวี นันทขว้าง ก็แสดงว่าผลงานจิตรกรรมชุดดอกบัวของอาจารย์ทวี 

นันทขว้างไม่มีคุณค่าทางสุนทรียะ แต่การตัดสินจะต้องได้คำตอบที่แน่นอนคำตอบเดียวไม่เช่นนั้นการ

ตัดสินก็จะไร้ความหมาย ดังนั้น การตัดสินคุณค่าทางสุนทรียะด้วยความชอบหรือไม่ชอบของทฤษฎี

อัตนัยนิยมจึงไม่น่าจะถูกต้อง นักทฤษฎีอัตนัยนิยมจึงแก้ปัญหาด้วยการใช้ความชอบของคนส่วนใหญ่

มาเป็นเกณฑ์ตัดสินแทนความชอบส่วนบุคคลซึ่งทำให้ได้คำตอบที่น่าเชื่อถือมากขึ้น แต่ความชอบของ

คนส่วนใหญ่ก็ไม่ได้แสดงให้เห็นว่าจะกลายเป็นคุณค่าทางสุนทรียะได้ นอกจากนี้ การสำรวจปริมาณ

ของคนส่วนใหญ่ก็เป็นเรื่องที่ยุ่งยากและอาจเป็นไปได้ว่าคนส่วนใหญ่อาจจะชอบในสิ่งที่ไม่มีคุณค่าทาง

สุนทรียะเหมือนๆ กันก็ได้ 


		  แต่อย่างไรก็ตาม นักทฤษฎีอัตนัยนิยมก็แย้งแนวคิดของนักทฤษฎีปรนัยนิยมว่า ความงาม

ก็ไม่ได้เป็นคุณสมบัติของวัตถุเช่นกัน เพราะถ้าเป็นคุณสมบัติของวัตถุจริงก็ต้องคงอยู่ตลอดไม่มีการ

เปลี่ยนแปลง แต่ตามความเป็นจริงแล้ว ความงามของศิลปวัตถุมีการเปลี่ยนแปลงไปตามยุคสมัยและ

สังคม ผลงานศิลปะวัตถุชิ้นเดียวกัน บางคนเห็นว่างามแต่บางคนว่าไม่งามหรือเมื่อกาลเวลาผ่านไป

คนๆ เดียวกันที่เคยเห็นว่าวัตถุชิ้นนั้นงามอาจเห็นว่าไม่งามก็ได้ แสดงว่าความรู้สึกของบุคคลต่างหาก

ที่เป็นสิ่งสำคัญในการตัดสินคุณค่าทางสุนทรียะไม่ใช่คุณสมบัติของวัตถุ แต่นักทฤษฎีปรนัยนิยมก็แย้ง

กลับว่า อย่างไรก็ตามการตัดสินคุณค่าทางสุนทรียะก็ต้องใช้วัตถุมาเป็นหลักฐานประจักษ์พยานในการ

ตัดสิน นักทฤษฎีอัตนัยนิยมเช่น ค้านท์ จึงกล่าวว่า แม้ว่าความงามจะเป็นจิตวิสัยแต่มันก็มีอยู่จริงตาม

สภาวะคือเป็นวัตถุวิสัย หมายถึงว่ามันเป็นวัตถุแห่งการพิจารณาตัดสิน การตัดสินคุณค่าทางสุนทรียะ

จึงไม่ตายตัวเพราะขึ้นอยู่กับความรู้สึกพึงพอใจหรือรสนิยมซึ่งอาจแตกต่างกันไปได้ตามสภาวะและ

ประสบการณ์ของแต่ละบุคคล ดังที่ ลิปส์ (Theodor Lipps, ค. ศ. 1851-1914) และ ลี (Vernon 

Lee, ค. ศ. 1856-1935) อธิบายว่า “สุนทรียธาตุเกิดจากการที่ศิลปินหรือผู้ชมแทรกความรู้สึกของ

ตนเข้าไปในงานศิลปกรรม ดังนั้นผลงานศิลปกรรมชิ้นเดียวกัน ตัวศิลปินและผู้ชมต่างก็มีประสบการณ์
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สนุทรยีธาตไุดต้า่งกนั”29 แมว้า่เราจะพดูถงึความงามวา่เปน็เรือ่งจติวสิยัเพราะเปน็ความรูส้กึของแตล่ะ

บคุคล หากแตก่เ็ปน็การพดูถงึความงามทีม่ใีนตวัผลงานศลิปวตัถ ุ ไมใ่ชพ่ดูถงึความงามอืน่แบบลอยๆ 

ดงันัน้ ผูว้จิยัจงึเห็นด้วยกับทรรศนะของค้านท์ที่มองว่า ความงามเป็นจิตวิสัยแต่มีอยู่จริงตามสภาวะ

เป็นวัตถุวิสัยแห่งการพิจารณาตัดสินและถ้าหากใช้ความชอบของคนส่วนใหญ่มาเป็นเกณฑ์ตัดสินก็

สามารถพิสูจน์ได้ว่า ผลงานจิตรกรรมชุดดอกบัวของอาจารย์ทวี นันทขว้างมีคุณค่าทางความงามอย่าง

แท้จริง เพราะผลงานจิตรกรรมชุดดอกบัวของอาจารย์ทวี นันทขว้าง เป็นที่ชื่นชมยกย่องอย่างมากใน

แวดวงศลิปะสมยัใหมข่องไทย สว่นอกีแนวคดิหนึง่ของทฤษฎปีรนยันยิมทีเ่ชือ่วา่ ความรูส้กึทางสนุทรยีะ

มาจากคุณสมบัติทางรูปทรง (Formal properties) ขององค์ประกอบต่างๆ ที่อยู่ในภาพอย่างสมดุลย์

เหมาะสมกลมกลืนและมีความหมายนั้น ก็ทำให้เกิดข้อโต้แย้งว่า แล้วความเหมาะสมกลมกลืนขององค์

ประกอบที่ว่านั้นเป็นอย่างไรและจะใช้อะไรมาเป็นเกณฑ์มาตรฐานในการตัดสินเพื่อพิสูจน์ให้เห็น

ชัดเจนได้ ที่สำคัญคือผู้วิจัยมีความเห็นว่า คุณสมบัติทางรูปทรงเป็นเพียงองค์ประกอบหนึ่งของผลงาน

ศิลปะ คุณสมบัติทางสุนทรียะในผลงานจิตรกรรมชุดดอกบัวของอาจารย์ทวี นันทขว้างนั้นเกิดจาก 

ความสัมพันธ์ระหว่างเนื้อหาเรื่องราวและรูปทรงองค์ประกอบทางศิลปะอย่างไม่สามารถแยกออกจาก

กันได้ซึ่งแตกต่างจากลักษณะการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะด้วยวิธีการลดทอนรูปทรงของศิลปินลัทธิ

ประทับใจยุคหลัง (Post-Impressionism) เป็นอย่างมาก 


		  จากข้อโต้แย้งที่ยุ่งยากระหว่างทั้งสองแนวคิดที่ตรงข้ามกันนี้ก็มีนักทฤษฎีอีกกลุ่มหนึ่งคือ

ทฤษฎสีมัพทัธนยิม ได้เสนอแนวคดิใหมเ่ขา้มาเพือ่แกป้ญัหา โดยเหน็วา่ คณุคา่ทางสนุทรยีะในผลงาน

จติรกรรมชดุดอกบวัของอาจารยท์ว ี นนัทขวา้ง ไมไ่ดม้าจากจติหรอืวตัถแุตเ่พยีงอยา่งใดอยา่งหนึง่แต่

มาจากทัง้สองสิง่ ทฤษฎสีมัพทัธนยิมเชือ่วา่ ความงามเปน็คณุคา่ทีเ่กดิจากภาวะสมัพนัธร์ะหวา่งบคุคล

กับวัตถุที่มีสัดส่วนพอๆ กันในสถานการณ์แวดล้อมและทำให้เกิดการประเมินค่าขึ้น การประเมินค่านี้มี

ความซับซ้อนและเปลี่ยนแปลงอยู่เสมอตามความปรารถนา สติปัญญาและสถานการณ์แวดล้อม กีรติ 

บุญเจือ อธิบายว่า “คุณค่านี้เป็นความพึงพอใจพิเศษที่มีลักษณะถาวร สากลและไม่เห็นแก่ได้ซึ่งเราให้

ชื่อว่าความพึงพอใจทางสุนทรียะซึ่งจะเกิดขึ้นก็ต้องมีเงื่อนไขว่า มีความกลมกลืนกันอย่างสมบูรณ์

ระหว่างบุคคลกับสิ่งแวดลอ้ม โดยสถานการณท์ีจ่ะกอ่ใหเ้กดิความกลมกลนืเชน่นีข้ึน้มาไดน้ัน้คอื บคุคล

จะต้องสามารถปรับตัวได้อย่างสมบูรณ์กับสิ่งแวดล้อม ซึ่งเมื่อเป็นเช่นนี้แล้วบุคคลนั้นจะรู้สึกมีเอกภาพ

กับสิ่งแวดล้อมและมีจิตใจสงบ ทั้งนี้จะเป็นไปได้ก็จะต้องมีปัจจัยพอเพียงและมีเวลาสำหรับพลังอิสระ

อย่างเต็มที่ และขณะที่เป็นไปเช่นนี้บุคลิคภาพส่วนหนึ่งจะต้องทำการ และความพึงพอใจที่เกิดขึ้นนั้น

	 	 29 กีรติ บุญเจือ, ปรัชญาศิลปะ, หน้า 8-9.
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จะต้องไม่เห็นแก่ได้ใดๆ ทั้งสิ้น จึงเห็นได้ว่า ความงามไม่ใช่คุณสมบัติของวัตถุโดยเฉพาะ ความงาม

ขึ้นอยู่กับความสัมพันธ์ระหว่างวัตถุที่ถูกสัญชานกับผู้สัญชาน ความสัมพันธ์ดังกล่าวนี้ได้แก่ ความ

กลมกลืนและการปรับตัวอันเกิดจากการที่วัตถุงามๆ นั้นมีอะไรสักอย่างซึ่งมีฤิทธิ์ทำให้จิตและร่างกาย

รู้สึกมีความกลมกลืนและมีใจสงบในขณะที่จิตใจปลอดโปร่งจากความเห็นแก่ตัวและความเห็นแก่ได้

เฉพาะตวั”30 คุณค่าทางสุนทรียะในผลงานจิตรกรรมชุดดอกบัวของอาจารย์ทวี นันทขว้าง จึงเป็นสิ่งที่

เกิดขึ้นจากปฏิสัมพันธ์ระหว่างผู้ชมกับผลงานจิตรกรรมชุดดอกบัวของอาจารย์ทวี นันทขว้าง แล้วเกิด

ความซาบซึ้งพึงพอใจขึ้น 


		  เมื่อวิเคราะห์ตามทรรศนะของเลวิสแล้วได้ความว่า ผลงานจิตรกรรมชุดดอกบัวของอาจารย์

ทวี นันทขว้างมีคุณค่าอยู่ 2 ประเภท คือ คุณค่าดั้งเดิม (Inherent value) อันเป็นคุณสมบัติทาง   

รูปทรงของผลงานจิตรกรรมชุดดอกบัวของอาจารย์ทวี นันทขว้าง และเป็นบ่อเกิดของ คุณค่าตาม

สัญชาตญาณ (Intrinsic value) ซึ่งเป็นคุณค่าของความรู้สึกทางสุนทรียะที่เกิดขึ้นระหว่างผลงาน

จิตรกรรมชุดดอกบัวของอาจารย์ทวี นันทขว้างกับผู้รับรู้ คุณค่าทางสุนทรียะนี้เป็น ความสามารถ 

(Capacity, Potentiality) อันเป็นคุณสมบัติที่เป็นคุณค่าดั้งเดิมของผลงานจิตรกรรมชุดดอกบัวของ

อาจารย์ทวี นันทขว้างที่ก่อให้เกิดความรู้สึกทางสุนทรียะแก่ผู้ชมซึ่งสัมพัทธ์กัน เมื่อผู้ชมได้รับชมแล้ว

คุณสมบัติทางสุนทรียะนี้จะทำให้ผู้ชมเกิดความรู้สึกทางสุนทรียะขึ้น แต่ถ้าไม่มีใครมารับรู้คุณสมบัติ

ทางสุนทรียะยังคงมีอยู่ในผลงานจิตรกรรมชุดดอกบัวของอาจารย์ทวี นันทขว้างซึ่งผู้วิจัยเห็นด้วยกับ

ทรรศนะดังกล่าวของเลวิส และถ้าหากพิจารณาการตัดสินคุณค่าทางสุนทรียะตามแนวคิดของทฤษฎี  

สมัพทัธนยิมทีใ่ชห้ลกัฐานยนืยนัในเรือ่งปรมิาณมากนอ้ยของ ความนา่เชือ่ถอื (Probability) มาใชต้ดั

สนิผลงานจติรกรรมชดุดอกบวัของอาจารยท์ว ี นนัทขวา้งกส็ามารถพสิจูนใ์หเ้หน็ไดว้า่ ผลงานจติรกรรม

ชดุดอกบวัของอาจารยท์ว ี นนัทขวา้งสามารถกอ่ใหเ้กดิความรูส้กึซาบซึง้กนิใจผูช้มเปน็จำนวนมากและ

เป็นที่ยกย่องอย่างมากตั้งแต่สมัยที่ท่านสร้างสรรค์ผลงานจวบจนถึงปัจจุบันซึ่งเป็นสิ่งที่ยืนยันได้อย่าง

ชัดเจนว่า ผลงานจิตรกรรมชุดดอกบัวของอาจารย์ทวี นันทขว้างเป็นผลงานที่มีคุณค่าทางสุนทรียะ 


		  นอกจากทฤษฎทีัง้สามนีแ้ลว้กย็งัมอีกีแนวคดิหนึง่คอื ทฤษฎอีบุตักิารณใ์หม ่ ทีม่แีนวคดิตา่ง

ออกไปว่า ความงามไม่ได้่มาจากบุคคลหรือวัตถุ หรือภาวะความสัมพันธ์ระหว่างบุคคลกับวัตถุ แต่

ความงามเป็นสิ่งที่เกิดใหม่โดยอาศัยความสัมพันธ์ระหว่างบุคคลกับวัตถุจากกระบวนการของการหา

คุณค่าทางสุนทรียะซึ่งต้องมีองค์ประกอบร่วมกันหลายประการ โดยสาระสำคัญของกระบวนการหา

		  30 กรีต ิบญุเจอื, ปรชัญาเบือ้งตน้, พมิพค์รัง้ที ่2, (กรงุเทพมหานคร: สำนกัพมิพไ์ทยวฒันาพานชิ, 2521), 


หนา้ 387. 




101

คณุคา่ทางสุนทรียะคือ 1. คุณค่าทางสุนทรียะหรือความงามนั้นเป็นผลที่เกิดจากกระบวนการหาคุณค่า 

ไม่ใช่เป็นสิ่งที่มีอยู่ก่อนที่จะมีกระบวนการดังกล่าว วัตถุได้ชื่อว่าสวยงามก็เพราะเราให้ความสนใจมัน

ตามความต้องการกระบวนทางสุนทรียะของเราโดยอาศัยหลักเกณฑ์บางอย่างอันเป็นที่ยอมรับกัน

ทั่วไปเป็นเครื่องตัดสิน ฉะนั้น คุณค่าทางสุนทรียะจึงเป็นผลิตผลหรือสิ่งที่เกิดขึ้นจากการตีคุณค่าของ

เราหรือว่าจากความรูค้า่ของตวับคุคลและตวัคณุคา่กม็ไิดเ้ปน็ตน้เหตใุหเ้กดิมกีารตคีณุคา่หรอืกอ่ใหเ้กดิ

มีความรู้ค่าขึ้นด้วย 2. คุณค่าทางสุนทรียะมิใช่สิ่งเดียวกันกับสิ่งที่เรารับรู้ซึ่งมีอยู่ในขณะนั้น เพราะสิ่ง

นัน้มนักม็อียูต่ามธรรมชาตขิองมนั เราจะรูจ้กัคณุคา่ของมนัหรอืไม ่ มนักม็อียู ่ สว่นคณุคา่นัน้เกดิจาก

ความรู้จักคุณค่าของเราหรือขึ้นอยู่กับความรู้จักคุณค่าดังกล่าว แต่ตัววัตถุเองนั้นก็มิใช่ตัวคุณค่าอีก

เหมือนกันแต่วัตถุนั้นกลายเป็นสิ่งที่มีคุณค่าขึ้นมาก็ต่อเมื่อเรารู้จักคุณค่าของมันตามระดับความพอใจ

ทางสุนทรียะของเราโดยสอดคล้องกับหลักเกณฑ์บางอย่างที่เรากำหนดไว้เป็นมาตรฐานในการตัดสิน

ชี้ขาดด้วย นอกจากนี้ คุณค่าทางสุนทรียะนั้นอาจเปลี่ยนแปลงไปได้ตามความเปลี่ยนแปลงของหลัก

เกณฑ์ที่ใช้เป็นมาตรฐานในการตีคุณค่าและตามความเปลี่ยนแปลงของบุคคลที่เป็นผู้ให้คุณค่า

มาตรฐานแตต่วัวตัถนุั้นคงอยู่ตามเดิมไม่เปลี่ยนแปลง 3. การตัดสินข้อเท็จจริงเป็นเพียงการตัดสินใน

ขั้นรับรู้ทางประสาทสัมผัสหรือขั้นบรรยายความหมายของข้อเท็จจริงเท่านั้น จึงมีความต่างจากการ

ตัดสินทางสุนทรียะซึ่งเป็นการตัดสินให้คุณค่าและประเมินค่าข้อเท็จจริง ถ้าเราไม่รู้จักคุณค่าหรือไม่มี

การให้คุณค่าที่เป็นไปตามหลักเกณฑ์ทางสุนทรียะของเราแล้ว การตัดสินทางสุนทรียะก็เกิดขึ้นไม่ได้ 

ส่วนการตัดสินข้อเท็จจริงนั้นเราเพียงแต่ยอมรับว่าข้อเท็จจริงหรือวัตถุอันนั้นมีอยู่และมีคุณสมบัติอะไร

บ้างเท่านั้นโดยไม่ต้องมีความรู้สึกใดๆ ต่อข้อเท็จจริงหรือวัตถุอันนั้นว่ามันสวยหรือไม่และไม่ต้องรู้ถึง

ปฏิกริยาตอบสนองต่อข้อเท็จจริงหรือวัตถุอันนั้นว่ามันทำให้เราเกิดความประทับใจหรือทำให้เราชอบ

หรือไม่ แต่การตัดสินทางสนุทรยีะนัน้กต็อ้งอาศยัการตดัสนิขอ้เทจ็จรงิดว้ยเสมอ เพราะถา้เราจะตดัสนิ

ทางสนุทรยีะไดถ้กูตอ้งเราต้องมีความเข้าใจในข้อเท็จจริงนั้นให้ชัดเจนด้วย31 อีกทั้งองค์ประกอบต่างๆ 

ที่จะนำมาใช้ตัดสินคุณค่าทางสุนทรียะนั้น สามารถเปลี่ยนแปลงไปได้ตามกาละเทศะและเหตุปัจจัย

ประกอบอืน่ๆ 


		  เนื่องจากความไม่คงที่ของเงื่อนไขต่างๆ เหล่านี้เองได้กลายเป็นจุดอ่อนที่ทำให้เกิดปัญหา

โต้แย้งมากมาย ผู้วิจัยจึงมีความเห็นว่า หลักการต่างๆ ของทฤษฎีอุบัติการณ์ใหม่ดังกล่าวนั้นยัง

คลมุเครอืไมช่ดัเจนและมเีงือ่นไขมากมายทีไ่มค่งที ่ทำใหใ้นทีส่ดุแลว้กไ็มส่ามารถจะหาขอ้สรปุทีแ่นน่อน

ตายตัวของหลักเกณฑ์ที่จะนำมาใช้ตัดสินคุณค่าทางสุนทรียะของผลงานจิตรกรรมชุดดอกบัวของ

อาจารยท์ว ีนนัทขวา้งได ้





		  31 จ ีศรนีวิาสนั, สนุทรยีศาสตร ์ปญัหาและทฤษฎวีา่ดว้ยความงามและศลิปะ, หนา้ 32-34.
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		  4.2.3 ประสบการณส์นุทรยีะในผลงานจติรกรรมของอาจารยท์ว ีนนัทขวา้ง


		  ประสบการณส์นุทรยีะทีผู่ช้มไดร้บัจากผลงานจติรกรรมชดุดอกบวัของอาจารยท์ว ีนนัทขวา้ง 

คือ ความรู้สึกประทับใจ ความซาบซึ้งกินใจที่ทำให้เกิดความปิติสุข ความสงบผ่อนคลายและก่อให้เกิด

จินตนาการเคลิ้มฝันที่เปี่ยมสุขต่างไปจากชีวิตอันวุ่นวายจากโลกแห่งความเป็นจริงในชั่วระยะเวลาหนึ่ง

โดยไม่หวังสิ่งตอบแทนอื่นใดจากการรับชมผลงาน ผลจากสุนทรียธาตุที่มีอยู่ในตัวมนุษย์ทำให้มนุษย์มี

ทั้งความสามารถในการสร้างสรรค์ทางศิลปะและการขานรับทางสุนทรียะ อาจารย์ทวี นันทขว้าง ผู้ซึ่ง

เป็นศิลปินที่ใช้อัจฉริยภาพและพรสวรรค์อย่างพิเศษในการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะที่มีเอกภาพแห่ง

ความกลมกลืนของทัศนธาตุและจินตนาการที่มีแรงบันดาลใจมาจากธรรมชาติ ก่อให้เกิดผลงานที่มี

ความงดงามมีเสน่ห์ดึงดูดใจผู้ชมซึ่งไม่ใช่ความงามจากความสามารถในการเลียนแบบได้เหมือน

ธรรมชาติ หากแต่เป็นความงามของจินตนาการที่ดื่มด่ำเข้าถึงความงามอันแท้จริงของธรรมชาติและ

ชีวิต แล้วสามารถถ่ายทอดความรู้สึกดังกล่าวนั้นออกมาได้อย่างพิเศษ สะท้อนถึงตัวตนและปรัชญา

แนวคิดของท่าน อาจารย์ทวี นันทขว้างถือว่า การเข้าใจถึงจิตวิญญาณภายในของสิ่งที่เป็นแบบและ

ความสามารถในการถ่ายทอดออกมานั้นเป็นหัวใจสําคัญแห่งการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะ32 ที่สามารถ

ก่อให้เกิดความรู้สึกพึงพอใจหรือสร้างประสบการณ์สุนทรียะให้แก่ผู้ชม องค์ประกอบของประสบการณ์

สุนทรียะประกอบด้วย 1.) สุนทรียวัตถุ หมายถึง สิ่งของใดๆ ที่เกี่ยวกับความนิยมหรือความงามอัน

เป็นเหตุที่ทำให้เกิดประสบการณ์ทางสุนทรียะแก่ผู้รับรู้ แบ่งออกเป็นสองประเภทคือ สุนทรียวัตถุที่

เกิดขึ้นเองในธรรมชาติและสุนทรียวัตถุที่มนุษย์สร้างขึ้นซึ่งในงานวิจัยนี้หมายถึงผลงานจิตรกรรมชุด

ดอกบัวของอาจารย์ทวี นันทขว้าง 2.) มนุษย์ผู้รับรู้ ที่แบ่งเป็นสองพวกคือ มนุษย์ผู้สร้างสุนทรียวัตถุ

ซึ่งหมายถึงอาจารย์ทวี นันทขว้าง และผู้ชมที่เป็นผู้สนใจผลงานศิลปะ โดยมีสุนทรียวัตถุคือผลงาน

จิตรกรรมชุดดอกบัวของอาจารย์ทวี นันทขว้างเป็นสื่อกลาง 3.) สุนทรียรส หมายถึง ความรู้สึกที่เกิด

ขึ้นจากผลของประสบการณ์สุนทรียะที่ช่วยปลุกกระตุ้นจิตใจ อันหมายถึง ความรู้สึกสุนทรียะที่เกิดขึ้น

ในขณะที่ผู้ชมรับชมผลงานจิตรกรรมชุดดอกบัวของอาจารย์ทวี นันทขว้างที่สร้างความดื่มด่ำซาบซึ้งใจ 

เพลิดเพลินพึงพอใจ ผ่อนคลายจากความตึงเครียดจากภาระต่างๆ ในชีวิต เกิดความสงบสุขและเป็น

อิสระให้แก่ผู้ชม33 เป็นการรับรู้ที่จบสิ้นในตัวเองโดยไม่หวังสิ่งตอบแทนทางกายภาพอื่นใด ผู้ชมจะได้

รับความเพลิดเพลินซึ่งถือว่าเป็นคุณค่าด้านจิตใจที่สำคัญอย่างหนึ่งของชีวิตมนุษย์ สะท้อนให้เห็นถึง

คุณค่าและความสำคัญของผลงานจิตรกรรมชุดดอกบัวของอาจารย์ทวี นันทขว้างได้อย่างชัดเจน





		  32 วินัย ศิริเสรีวรรณ, “พบ ทวี นันทขว้าง นาทีที่วางพู่กัน”, ถนนหนังสือ, ปีที่ 4 ฉบับที่ 11 (พฤษภาคม 

2530) : หนา้ 39-41.


		  33 ประเสริฐ ศีลรัตนา, สุนทรียทางทัศนศิลป,์ หนา้ 7-8. 
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4.3 สรุปวิเคราะห์สุนทรียศาสตร์ในผลงานจิตรกรรมของอาจารย์ทวี นันทขว้าง


		  ผลงานจิตรกรรมชุดดอกบัวของอาจารย์ทวี นันทขว้าง ถือเป็นศิลปะวัตถุในประเภทศิลปะ

บริสุทธิ์หรือวิจิตรศิลป์ที่มีความงามและเป็นสื่อในการแสดงออกถึงแนวคิดหรือทรรศนคติส่วนตัวของ

อาจารย์ทวี นันทขว้าง อันเกิดจากทักษะฝีมือ ความชำนาญทางศิลปะและจินตนาการอันลึกซึ้งในการ

สร้างสรรค์ผลงานอย่างพิถีพิถัน ทำให้เกิดความงดงามอันโดดเด่นเป็นเอกลักษณ์เฉพาะตัวที่ไม่มีใคร

สามารถเลยีนแบบได ้ถงึแมว้า่ผลงานจติรกรรมชดุดอกบวัของอาจารยท์ว ีนนัทขวา้งจะมเีนือ้หาเรือ่งราว

เกี่ยวกับดอกบัวและพรรณไม้น้ำที่สามารถพบเห็นได้ในบึงบัวตามธรรมชาติ หากแต่ผลงานชุดนี้ก็ไม่ไช่

การลอกเลยีนแบบเพือ่ใหเ้หมอืนธรรมชาตติามทีต่าเหน็เทา่นัน้ แตเ่ปน็การสงัเคราะหจ์ากประสบการณ์

และความประทับใจของอาจารย์ทวี นันทขว้างที่มีต่อธรรมชาติที่พบเห็นอย่างพินิจพิเคราะห์แล้วนำมา

ถ่ายทอดสร้างสรรค์ขึ้นใหม่ในแนวทางของตนด้วยการสร้างสีสันบรรยากาศซึ่งไม่มีอยู่จริงในโลก ให้

ความรู้สึกและจินตนาการถึงความฝันที่เงียบสงบเป็นสุข ผ่อนคลายสบายใจ โดยมีวัตถุประสงค์ที่จะ

ถ่ายทอดความรู้สึกนั้นไปสู่ผู้ชมเพื่อให้ผู้ชมเกิดความรู้สึกผ่อนคลายสบายใจและมีความสุขได้เช่น

เดียวกัน เมื่อผู้วิจัยได้วิเคราะห์เปรียบเทียบทฤษฎีต่างๆ ทางสุนทรียศาสตร์กับผลงานจิตรกรรมชุด

ดอกบัวของอาจารย์ทวี นันทขว้างแล้วเห็นว่า มีบางประเด็นที่ผู้วิจัยเห็นด้วยว่า มีความสอดคล้องกับ

ผลงานจิตรกรรมชุดดอกบัวของอาจารย์ทวี นันทขว้าง แต่ก็มีบางประเด็นที่เห็นว่ามีความขัดแย้งไม่

สอดคล้องกับผลงานจิตรกรรมชุดดอกบัวของอาจารย์ทวี นันทขว้าง โดยสรุปได้ว่า ผลงานจิตรกรรม

ชุดดอกบัวของอาจารย์ทวี นันทขว้าง มีความสอดคล้องกับปรัชญาศิลปะในทฤษฎีการเลียนแบบตาม

ทรรศนะของอริสโตเติ้ลและทฤษฎีการแสดงออกตามทรรศนะของดิวอี้ ตอลสตอยและดูแคส แต่ไม่มี

ความสอดคล้องกับทฤษฎีรูปทรงนิยมแต่อย่างใด ส่วนคุณค่าทางสุนทรียศาสตร์นั้น ผลงานจิตรกรรม

ชุดดอกบัวของอาจารย์ทวี นันทขว้างเป็นผลงานศิลปะที่มีคุณค่าทางสุนทรียะอย่างแท้จริง โดยมีความ

สอดคล้องกับทั้งแนวคิดของทฤษฎีอัตนัยนิยมและทฤษฎีสัมพัทธนิยมแต่มีรายละเอียดของเหตุผลที่

ต่างกันโดยผลงานจิตรกรรมชุดดอกบัวของอาจารย์ทวี นันทขว้างนั้นมีความสอดคล้องกับเหตุผลของ

ทฤษฎสีมัพทัธนยิมมากกวา่ แตผ่ลงานจติรกรรมชดุดอกบวัของอาจารยท์ว ี นนัทขวา้งไมม่คีวามสอด 

คล้องกับทฤษฎีปรนัยนิยมและทฤษฎีอุบัติการณ์ใหม่ นอกจากนี้ ผลงานจิตรกรรมชุดดอกบัวของ

อาจารย์ทวี นันทขว้างยังเป็นผลงานศิลปะที่มีคุณค่าที่สามารถสร้างประสบการณ์สุนทรียะให้แก่ผู้ชมได้ 

ผลจากการวิจัยนี้จึงทำให้เกิดความเข้าใจต่อผลงานจิตรกรรมชุดดอกบัวของอาจารย์ทวี นันทขว้างใน

เชิงสุนทรียศาสตร์ได้ชัดเจนขึ้น ซึ่งผู้วิจัยเห็นว่า เป็นสิ่งที่มีความสำคัญเพราะสามารถนำไปใช้เป็น

แนวทางในการศึกษาวิเคราะห์ผลงานศิลปะของศิลปินท่านอื่นในแง่มุมอื่นๆ ที่จะเป็นประโยชน์และช่วย

เสริมสร้างความรู้ความเข้าใจรวมถึงความสามารถในการเข้าถึงความงามในผลงานศิลปะของบุคคล

ทั่วไปในสังคมให้กว้างขวางยิ่งขึ้น




บทที ่5 


สรปุผลการวจิยัและขอ้เสนอแนะ




5.1 สรปุผลการวจิยั


	 	 การวิจัยนี้ เป็นการศึกษาวิเคราะห์สุนทรียศาสตร์ในผลงานจติรกรรมชดุดอกบวัของอาจารย์

ทว ีนนัทขวา้ง ซึง่จากผลการศกึษาวเิคราะหท์ีผ่า่นมานัน้สามารถสรปุเปน็ประเดน็ไดด้งันี
้

	 	 5.1.1 อาจารย์ทวี นันทขว้าง เป็นศิลปินสําคัญคนหนึ่งแห่งวงการศิลปะสมัยใหม่ของไทยผู้

ซึง่มีชื่อเสียงในการสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมที่มีเอกลักษณ์โดดเด่นเป็นที่ยกย่องในเรื่องการถ่ายทอด

ความประทับใจเกี่ยวกับดอกบัวและบรรยากาศของบึงบัวซึ่งเป็นผลงานศิลปะที่มาจากความลุ่มลึกทาง

ความคิดและความเชี่ยวชาญทางศิลปะที่มีความงามลึกซึ้งสร้างความประทับใจให้แก่ผู้ชม โดยอาจารย์

ทวี นันทขว้างมีแนวคิดและอิทธิพลในการสร้างสรรค์ผลงานมาจาก การผสมผสานหลอมรวมระหว่าง

พุทธปรัชญากับรูปแบบของศิลปะตะวันตก ที่สื่อออกมาในเรื่องราวบรรยากาศของดอกบัวและพรรณ

ไม้น้ำตา่งๆ ซึง่องิจากธรรมชาตอิอกมาในรปูแบบทีต่า่งไปจากธรรมชาตจิรงิ ทัง้นีร้ปูแบบการสรา้งสรรค์

ผลงานจติรกรรมชดุดอกบวัของอาจารยท์ว ี นนัทขวา้งนัน้ ไมไ่ดเ้ลยีนแบบมาจากรปูแบบใดรปูแบบหนึ่ง

ของศิลปะตะวันตก แต่เป็นการกลั่นกรองมาจากประสบการณ์และความเชี่ยวชาญในรูปแบบต่างๆ ของ

ศิลปะตะวันตกหลายรูปแบบแล้วสังเคราะห์ออกมาในรูปแบบใหม่ที่เป็นเอกลักษณเ์ฉพาะของตน  


	 	 5.1.2 ปรัชญาศิลปะ ถือว่าเป็นส่วนหนึ่งของการศึกษาทางสุนทรียศาสตร์แต่มีขอบเขตการ

ศึกษาที่แคบกว่าโดยมุ่งพิจารณาเฉพาะผลงานศิลปะเท่านั้น ไม่รวมถึงสิง่อืน่ทีไ่มใ่ชศ่ลิปะหรอืวตัถอุืน่ที่

มีอยู่ตามธรรมชาติ ผลงานศิลปะเป็นสื่อที่ศิลปินใช้นำเสนอปรัชญาและทรรศนคติของตนในทางอ้อม 

การที่จะศึกษาศิลปะให้เข้าใจจึงต้องศึกษาถึงพัฒนาการและอิทธิพลต่างๆ ที่มีผลต่อการสร้างสรรค์ผล

งานศิลปะ รวมถึงอิทธิพลที่ศิลปะมีต่อสิ่งอื่นประกอบกันจึงจะสามารถเข้าใจศิลปะได้อย่างสมบูรณ์ โดย

นักปรัชญาและนักสุนทรียศาสตร์ได้ให้นิยามความหมายของศิลปะไว้ 3 ทฤษฎี คือ


	 	 	 ก. ทฤษฎกีารเลยีนแบบ (Representation Theory) ซึง่เชือ่วา่ ศลิปะคอืการลอกเลยีน

แบบธรรมชาต ิ(Representational) แตน่กัปรชัญากลุม่นีก้ม็แีนวคดิเรือ่งการเลยีนแบบทีต่า่งกนั เพลโต

มองว่า ศิลปะเป็นเพียง จินตภาพ (Image) ที่เลียนแบบมาจาก ปรากฏการณ์ของสรรพสิ่ง (Art 

imitates the appearances of things) ในโลกแหง่ผสัสะทีห่า่งไกลจาก แบบสากล (Universal thing) 

แต่อริสโตเติ้ลกลับมองว่า ศิลปะเป็นการเลียนแบบจากต้นแบบหรือแก่นสารของสิ่งต่างๆ โดยตรง ส่วน 

กอมบริชและกู๊ดแมนมองว่า ศิลปะเป็น สัญลักษณ์ (Symbol) ชนิดหนึ่งที่ศิลปินใช้เพื่อ การแทนคา่ 

(Substitute) หรือ การบ่งถึง (Denotation) บางสิ่งจากโลกภายนอก โดยผลงานจิตรกรรมชุดดอกบัว

ของอาจารย์ทวี นันทขว้างนั้นมีความสอดคล้องกับทฤษฎีการเลียนแบบตามทรรศนะของอริสโตเติ้ล
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	 	 	 ข. ทฤษฎรีปูทรงนยิม (Formalist Theory) เบลลแ์ละฟรายดเ์ชือ่วา่ รปูทรงบรสิทุธิ ์

(Pure form) อนัหมายถงึ ทศันธาต ุ(Visual elements) ตา่งๆ นัน้เปน็หวัใจสำคญัของศลิปะทีม่อียูใ่น

ผลงานศิลปะทุกชิ้น ความรู้สึกสุนทรียะที่มีต่อผลงานศิลปะเกิดจากการรับรู้ต่อรูปทรงบริสุทธิ์ซึ่งมีความ

หมายในตัวเองที่เรียกว่า รูปทรงแห่งนัยยะ (Significant Form) เท่านั้้น ไม่ใช่มาจากเนื้อหาของศิลปะ 

โดยรูปแบบผลงานจิตรกรรมชุดดอกบัวของอาจารย์ทวี นันทขว้างนั้นไม่มีความสอดคล้องกับหลักการ

ของทฤษฎีรูปทรงนิยมตามทรรศนะของเบลล์และฟรายด์แต่อย่างใด


	 	 	 ค. ทฤษฎีการแสดงออก (Expression Theory) ที่มีแนวคิดต่างกันคือ โครเชเชื่อว่า 

ศิลปะเป็นอัชฌัตติกญาณภายในของศิลปิน (Art is vision or intuition) คอลลิงวูดเชื่อว่า ศิลปะเป็น

กระบวนการระบายอารมณ์ความรู้สึกของศิลปินออกมา (Expression as Process) ดิวอี้เชื่อว่า การ

แสดงออกทางศลิปะเปน็การกระตุน้อารมณค์วามรูส้กึของผูช้ม (Expression as Evocation) ตอลสตอย 

เชื่อว่า การแสดงออกทางศิลปะเป็นการติดต่อสื่อสารระหว่างศิลปินกับผู้ชมโดยมีผลงานศิลปะเป็นสื่อ

กลาง (Expression as Communication) สว่นดแูคสและบราวสม์า่เชือ่วา่ การแสดงออกเปน็คณุสมบตัิ

ทีม่อียูใ่นตัวงานศิลปะ (Expression as Property of the Work of Art) แต่เป็นคุณสมบัติที่ต่างกัน 

โดยผลงานจติรกรรมชดุดอกบวัของอาจารยท์ว ี นนัทขวา้งนัน้มคีวามสอดคลอ้งกบัทฤษฎกีารแสดงออก

ตามทรรศนะของตอลสตอย ดวิอีแ้ละดแูคส


	 	 ผลงานศิลปะแบ่งออกเป็น 2 ประเภทคือ 1. ศิลปะบริสุทธิ์ หรือ วิจิตรศิลป์ (Pure Art หรือ 

Fine Art) หมายถึง ผลงานศิลปะที่มุ่งแสดงให้เห็นถึงพุทธิปัญญา อารมณ์ความรู้สึกหรือจินตนาการ

ของศิลปิน เป็นผลงานศิลปะที่มีความงดงามอันจรรโลงใจหรือสะเทือนอารมณ์ซึ่งผลงานจิตรกรรมชุด

ดอกบัวของอาจารย์ทวี นันทขว้างนั้นมีลักษณะที่สอดคล้องกับศิลปะบริสุทธิ์หรือวิจิตรศิลป์นี้ และ 2. 

ศลิปะประยกุต ์ (Applied Art) หมายถึง ผลงานศิลปะที่แสดงถึงความงามที่เกี่ยวเนื่องกับประโยชน์

ใช้สอย คุณค่าของงานศิลปะนั้นเป็นผลมาจากคุณลักษณะของตัวผลงาน โดยผลงานศิลปะบริสุทธิห์รือ

วิจิตรศิลป์ให้คุณค่าทางสุนทรียะซึ่งเป็นคุณค่าทางใจอันสำคัญของมนุษย์ ส่วนศิลปะประยุกต์ให้คณุคา่

ทางความงามทีม่ปีระโยชนใ์ชส้อยและผลติขึน้ตามความตอ้งการของตลาด


	 	 การศึกษาความงามทางสุนทรียศาสตร์นั้น ครอบคลุมถึงความงามทั้งจากธรรมชาติและใน

ผลงานศิลปะ โดยมีทฤษฎีที่ถกเถียงถึงความมีอยู่ของความงามและเกณฑ์ในการตัดสินความงามอยู่ 4 

ทฤษฎี คือ 


	 	 	 ก. ทฤษฎีอัตนัยนิยม (Subjective Theory) ซึ่งเชื่อว่า คุณค่าทางสุนทรียะเป็น

คุณสมบัติของจิตที่ตอบสนองต่อวัตถุทางสุนทรียะโดยไม่เกี่ยวข้องกับคุณสมบัติใดๆ ของวัตถุทั้งสิ้น 

ความงามเป็นความรู้สึกชอบหรือเพลิดเพลินพึงพอใจที่เกิดจากการที่จิตเข้าไปรับรู้วัตถุทางสุนทรียะ 

ดงันัน้ มาตรการในการตดัสนิคณุคา่ทางความงามจงึไมต่ายตวัเพราะขึน้อยูก่บัความรูส้กึหรอืรสนยิมซึง่

เปลี่ยนแปลงไปตามความชอบของแต่ละคนในแต่ละเวลาและสถานที่โดยใช้ความชอบของคนส่วนใหญ่

มาเปน็เกณฑต์ดัสนิชีข้าดคณุคา่ทางความงาม โดยลกัษณะของผลงานจติรกรรมชดุดอกบวัของอาจารย์
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ทว ีนนัทขวา้งนัน้มีความสอดคล้องกับแนวคิดของทฤษฎีอัตนัยนิยม


	 	 	 ข. ทฤษฎีปรนัยนิยม (Objective Theory) ซึ่งเชื่อว่า คุณค่าทางสุนทรียะเป็น

คุณสมบัติของวัตถุที่มาจากรูปร่างรูปทรง สีสันที่ประกอบกันอย่างสมดุลย์กลมกลืนได้สัดส่วนและมี

ความเดน่ชดัในตวัวตัถ ุ เปน็คณุสมบตัทิีต่ดิตวัวตัถอุยูต่ลอดเวลาโดยไมไ่ดข้ึน้อยูก่บัความสนใจของใครๆ 

ทั้งสิ้น เกณฑ์ในการตัดสินความงามจึงมีความแน่นอนตายตัวโดยใช้  อัชฌัตติกญาณ (Intuition) มา

ตัดสิน ความกลมกลืน (Unity, Hamony) ของคุณสมบัติทางรูปทรงที่มีอยู่ในวัตถุทางสุนทรียะ โดย

ลักษณะของผลงานจิตรกรรมชุดดอกบัวของอาจารย์ทวี นันทขว้างนั้นไม่มีความสอดคล้องกับแนวคิด

ของทฤษฎีปรนัยนิยม


	 	 	 ค. ทฤษฎีสัมพัทธนิยม (Relative Theory) ซึ่งเชื่อว่า คุณค่าทางสุนทรียะเป็นภาวะ

สัมพันธ์ระหว่างความสมบูรณ์ของจิตบุคคลกับคุณสมบัติของวัตถุทางสุนทรียะในสถานการณ์แวดล้อม

แล้วเกิดการประเมินค่าขึ้น การประเมินค่านี้มีความสัมพันธ์กับชีวิตจึงมีความซับซ้อนและเปลี่ยนแปลง

อยู่เสมอ เกณฑ์ในการตัดสินความงามจึงใช้ปริมาณมากน้อยของ ความน่าเชื่อถือ (Probability) มา

เป็นหลักฐานชี้วัด โดยลกัษณะของผลงานจติรกรรมชดุดอกบวัของอาจารย์ทว ี นนัทขวา้งนัน้มีความ

สอดคล้องกับแนวคิดของทฤษฎทฤษฎีสัมพัทธนิยมมากที่สุด


	 	 	 ง. ทฤษฎอีบุตักิารณใ์หม ่(Emergent Theory of Value) ซึง่เชือ่วา่ คณุคา่ทางสนุทรยีะ 

เป็นสิ่งที่เกิดขึ้นใหม่จากความสัมพันธ์ระหว่างจิตของบุคคลกับวัตถุทางสุนทรียะที่มาจากกระบวนการ 

ของการหาคุณค่า ซึ่งประกอบด้วย ความสัมพันธ์อย่างใกล้ชิดระหว่างวัตถุทางสุนทรียะกับบุคคลที่มี

ความสามารถในการประเมินคุณค่าโดยมีหลักเกณฑ์มาตรฐานในการประเมินคุณค่าทางสุนทรียะซึ่ง

เปลี่ยนแปลงได้ตามกาละเทศะ โดยลักษณะของผลงานจิตรกรรมชุดดอกบัวของอาจารย์ทวี นันทขว้าง

นั้นไม่มีความสอดคล้องกับแนวคิดของทฤษฎีอุบัติการณ์ใหม่


	 	 นอกจากนี้ทฤษฎีสุนทรียศาสตร์ยังกล่าวครอบคลุมถึงเรื่องของ ประสบการณ์ทางสุนทรียะ 

(Aesthetic experience) ซึง่เปน็การรบัรูท้างความงามตอ่สิง่ตา่งๆ ทัง้จากธรรมชาตแิละผลงานศลิปะ 

ประสบการณ์ทางสุนทรียะเป็นการรับรู้ที่จบสิ้นในตัวเองนี้โดยไม่ได้มุ่งหวังประโยชน์ใดๆ ทางกายภาพ 

ผู้รับรู้จะได้รับความเพลิดเพลินพึงพอใจ ผ่อนคลายจากความตึงเครียดจากภาระต่างๆ ในชีวิต เกิด

ความสงบสุขและเป็นอิสระซึ่งเป็นประสบการณ์ที่ทำให้กิจกรรมในชีวิตจริงหยุดพักชั่วคราว ผลงาน

จิตรกรรมชุดดอกบัวของอาจารย์ทวี นันทขว้างนั้นเป็นผลงานศิลปะที่สามารถทำให้เกิดประสบการณ์

ทางสนุทรยีะแกผู่ช้มได ้ 


	 	 5.1.3 ผลการวเิคราะหส์นุทรยีศาสตรใ์นผลงานจติรกรรมของอาจารยท์ว ี นนัทขวา้ง พบวา่ 

ผลงานจติรกรรมชดุดอกบวัของอาจารยท์ว ี นนัทขวา้ง เปน็ผลงานศลิปะบรสิทุธิห์รอืวจิติรศลิปท์ีแ่สดง 

ออกถึงปรัชญาแนวคิดหรือทรรศนคติส่วนตัวของอาจารย์ทวี นันทขว้างซึ่งมาจากจินตนาการของความ

รู้สึกประทับใจต่อธรรมชาติและทักษะความชำนาญในการสร้างสรรค์ศิลปะที่ก่อให้เกิดความงามอันลึก

ซึง้มเีสนหด์งึดดูใจผูช้ม แมว้า่ผลงานจติรกรรมชดุดอกบวัของอาจารยท์ว ีนนัทขวา้ง จะมเีนือ้หาเรือ่งราว
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เกีย่วกบัดอกบวัและพรรณไมน้ำ้ตามธรรมชาตแิตล่กัษณะรปูแบบของผลงานชดุนีก้ไ็มไ่ดล้อกเลยีนแบบ

เพื่อให้เหมือนธรรมชาติตามที่ตาเห็นเท่านั้น แต่เป็นการสังเคราะห์เลือกสรรเฉพาะสิ่งที่อาจารย์ทวี 

นนัทขวา้งประทบัใจมาถา่ยทอดในรปูแบบทีเ่ปน็ของตนเองดว้ยการสรา้งสสีนั บรรยากาศซึง่ไมม่อียูจ่รงิ

ในโลกที่ให้ความรู้สึกและจินตนาการถึงความฝันที่เงียบสงบเป็นสุข ผ่อนคลายสบายใจและเป็นความ

รู้สึกที่ผู้ชมสามารถสัมผัสรับรู้ได้เช่นเดียวกัน โดยถือว่าเป็นประสบการณ์สุนทรียะอันเป็นคุณค่าทางใจ

ที่สำคัญจากการรับชมผลงานศิลปะ สรุปไดว้า่ ผลงานจติรกรรมชดุดอกบวัของอาจารยท์ว ี นนัทขวา้งมี

ความสอดคล้องกับปรัชญาศิลปะในทฤษฎีการเลียนแบบตามทรรศนะของอริสโตเติ้ลและทฤษฎีการ

แสดงออกตามทรรศนะของดิวอี้ ตอลสตอยและดูแคส ส่วนเรื่องคุณค่าทางสุนทรียศาสตร์นั้น ผลงาน

จิตรกรรมชุดดอกบัวของอาจารย์ทวี นันทขว้างนับเป็นผลงานศิลปะที่มีคุณค่าทางสุนทรียะอย่างแท้จริง

ที่สามารถสร้างประสบการณ์สุนทรียะให้แก่ผู้ชมได้ โดยมีความสอดคล้องกับทั้งทฤษฎีอัตนัยนิยมและ

ทฤษฎสีมัพทัธนยิแตผ่ลงานจติรกรรมชดุดอกบวัของอาจารยท์ว ี นนัทขวา้งมคีวามสอดคลอ้งกบัเหตผุล

ของทฤษฎีสัมพัทธนิยมมากกว่าทฤษฎีอัตนัยนิยม  





5.2 ขอ้เสนอแนะ


	 	 5.2.1 ข้อเสนอแนะทั่วไป ผลงานวิทยานิพนธ์เล่มนี้ เป็นงานวิจัยที่มุ่งศึกษาวิเคราะห์ถึง

สุนทรียศาสตร์ในผลงานจิตรกรรมของอาจารย์ทวี นันทขว้างแบบเฉพาะเจาะจง โดยไม่ได้ครอบคลุม

ถึงปัญหาทางอภิปรัชญาหรือคุณค่าทางจริยศาสตร์อื่นๆ ทั้งนี้ผู้วิจัยเห็นว่า วิทยานิพนธ์เล่มนี้จะเป็น

ประโยชนท์ีส่ามารถนำไปใชเ้ปน็แนวทางในการศกึษาวเิคราะหผ์ลงานศลิปะของศลิปนิทา่นอืน่ ในแงม่มุ

อืน่ๆ ทีจ่ะชว่ยเสรมิสรา้งความรูค้วามเขา้ใจและความสามารถในการเขา้ถงึความงามในผลงานศลิปะของ

บุคคลทั่วไปในสังคมให้กว้างขวางยิ่งขึ้น


	 	 5.2.2 ขอ้เสนอแนะเพือ่การวจิยัตอ่ไป ผูว้จิยัเหน็วา่ ทางมหาวทิยาลยัมหาจฬุาลงกรณราช

วิทยาลัย ควรให้การสนับสนุนในการเรียนการสอนทางศิลปะให้กว้างขวางยิ่งขึ้น เพื่อสร้างความรู้

ความเข้าใจที่เป็นประโยชน์ต่อการวิจัยด้านสุนทรียศาสตร์แก่ผู้ศึกษาในสาขาปรัชญาต่อไปและขอเสนอ

หัวข้อการวจิยัซึง่นา่จะเปน็ประโยชนท์ีค่วรศกึษาเพิม่ขึน้ ดงันีค้อื


	 	 	 	 1). ควรศึกษาเรื่องคุณค่าทางสุนทรียศาสตร์และปรัชญาศิลปะของศิลปินท่านอื่น 

โดยเฉพาะผลงานของศลิปนิไทยในสมยัปจัจบุนัทีม่ลีกัษณะผลงานในประเภทอืน่ๆ ทีต่า่งออกไป เชน่ 

ผลงานประตมิากรรม ภาพพมิพ ์หรอืสือ่ผสม เปน็ตน้


	 	 	 	 2). ควรศึกษาเปรียบเทียบเรื่องจิตซึ่งมีผลต่อการสร้างสรรค์ศิลปะของศิลปินและ

การรบัรูค้ณุคา่ทางสนุทรยีะของผูช้มในมมุมองของพทุธปรชัญา 


	 	 	 	 3). ควรศกึษาเปรยีบเทยีบคณุคา่ทางศลีธรรมและสงัคมของผลงานศลิปะ ระหวา่ง

จรยิศาสตรต์ะวนัตกกบัพทุธจรยิศาสตร
์
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ภาคผนวก




1. ประวัติชีวิตและการทำงานของอาจารย์ทวี นันทขว้าง 











ชือ่ 		  : ทว ีนนัทขวา้ง Tawee Nandakhwang


วนัเกดิ 	 : 26 พฤษภาคม พ.ศ. 2468  อำเภอปา่ซาง จงัหวดัลำพนู 


การศกึษา :


	 พ.ศ. 2476–2480 - โรงเรยีนมงฟอรต์วทิยาลยั จงัหวดัเชยีงใหม ่(ชัน้ประถมศกึษา 1-4)


	 พ.ศ. 2480–2486 - โรงเรยีนประจำจงัหวดัลำพนู (ชัน้มธัยมศกึษา 1-6)


	 พ.ศ. 2486–2488 - โรงเรยีนเพาะชา่ง


	 พ.ศ. 2488–2496 - คณะจติรกรรมประตมิากรรม มหาวทิยาลยัศลิปากร 


	 พ.ศ. 2503–2504 - ACADEMY OF FINE ARTS OF ROME สำเรจ็ DIPLOMA (ACADEMIA DI BELLE 	

ARTS DI ROME)


เกยีรตยิศ : ศลิปนิแหง่ชาต ิสาขาทศันศลิป ์(จติรกรรม) พ.ศ. 2533 


การแสดงงาน : 


	 พ.ศ. 2493 - การแสดงศลิปกรรมแหง่ชาต ิครัง้ที ่2 หอศลิป กรมศลิปากร


	 พ.ศ. 2494 - การแสดงศลิปกรรมแหง่ชาต ิครัง้ที ่3 หอศลิป กรมศลิปากร


	 พ.ศ. 2496 - การแสดงศลิปกรรมแหง่ชาต ิครัง้ที ่4 หอศลิป กรมศลิปากร


	 พ.ศ. 2499 - การแสดงศลิปกรรมแหง่ชาต ิครัง้ที ่7 หอศลิป กรมศลิปากร


	 พ.ศ. 2500 - นทิรรศการศลิปกรรมแหง่ชาต ิครัง้ที ่8 หอศลิป กรมศลิปากร


	 พ.ศ. 2501 - นทิรรศการศลิปกรรมแหง่ชาต ิครัง้ที ่9 หอศลิป กรมศลิปากร


	 พ.ศ. 2504 - นทิรรศการศลิปะ ณ เมอืง BRACCIANO ประเทศอติาล ี


	 พ.ศ. 2533 - นทิรรศการพเิศษเชดิชเูกยีรตศิลิปนิอาวโุส ทว ีนนัทขวา้ง ณ พพิธิภณัฑสถานแหง่ชาต ิหอศลิป 

กรงุเทพมหานคร 


รางวลัเกยีรตยิศ :


 	 พ.ศ. 2493 - รางวลัเกยีรตนิยิมอนัดบั 2 เหรยีญเงนิ ประเภทจติรกรรม การแสดงศลิปกรรมแหง่ชาต ิครัง้ที ่2 


	 พ.ศ. 2494 - รางวลัเกยีรตนิยิมอนัดบั 1 เหรยีญทอง ประเภทจติรกรรม การแสดงศลิปกรรมแหง่ชาต ิครัง้ที ่3 
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	 พ.ศ. 2496 - รางวลัเกยีรตนิยิมอนัดบั 1 เหรยีญทอง ประเภทจติรกรรม การแสดงศลิปกรรมแหง่ชาต ิครัง้ที ่4 
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			   - ไดร้บัเกยีรตยิกยอ่งใหเ้ปน็ศลิปนิชัน้เยีย่มประเภทจติรกรรม 


	 พ.ศ. 2500 - รางวลัพเิศษ จากนทิรรศการศลิปกรรมแหง่ชาต ิรางวลัดเีดน่ภาพทวิทศันย์อดเยีย่มแหง่ป ี(The 

Best Landscape of the Year)


	 พ.ศ. 2501 - รางวลัพเิศษ จากนทิรรศการศลิปกรรมแหง่ชาต ิรางวลัภาพเหมอืนยอดเยีย่มแหง่ป ี


	 พ.ศ. 2504 - รางวลัที ่2 เหรยีญเงนิ จากนทิรรศการศลิปะ ณ เมอืง BRACCIANO ประเทศอติาล ี


 	 พ.ศ. 2533 - ไดร้บัเกยีรตยิกยอ่งใหเ้ปน็ศลิปนิแหง่ชาต ิสาขาทศันศลิปป์ระเภทจติรกรรม


			   - ไดร้บัรางวลัอาเชีย่นประเทศไทย สาขาทศันศลิป
์

การทำงาน :


 	 พ.ศ. 2492 – 2496 - สอนทีโ่รงเรยีนเพาะชา่ง ตำแหนง่ครชูัน้ตร ี


	 พ.ศ. 2497 - ประจำแผนกเผยแพรแ่ละกองประกวดสง่เสรมิและเผยแพร ่กรมการขา้ว 


	 พ.ศ. 2499 - ไดร้บัแตง่ตัง้จากมหาวทิยาลยัศลิปากร ใหเ้ปน็ผูถ้วายคำแนะนำดา้นศลิปะ แดพ่ระบาทสมเดจ็

พระเจา้อยูห่วัรชักาลปจัจบุนั 


			   - ไดร้บัเกยีรตเิขยีนบทความถวายพระเกยีรต ิพระบาทสมเดจ็พระเจา้อยูห่วัรชักาลปจัจบุนั ตพีมิพ์

ในหนงัสอื “วรรณกรรมสยาม 15” เนือ่งในวาระรชัดาภเิษกสมโภชน
์

	 พ.ศ. 2499 – 2518 - สมาชกิคณะกรรมการจดังานนทิรรศการศลิปกรรมแหง่ชาต ิ2524 


	 พ.ศ. 2503 – 2523 - เปน็สมาชกิกลุม่ศลิปนิรว่มสมยั ของยเูนสโก 


	 พ.ศ. 2505 - สอนทีม่หาวทิยาลยัศลิปากร คณะจติรกรรมประตมิากรรม ตำแหนง่อาจารยโ์ท 


	 พ.ศ. 2511 - สอนทีม่หาวทิยาลยัศลิปากร คณะจติรกรรมประตมิากรรม ตำแหนง่อาจารยเ์อก


	 พ.ศ. 2516 - เปน็สมาชกิสมชัชาแหง่ชาต ิหมายเลข 615 


			   - หวัหนา้ภาควชิาจติรกรรม ประตมิากรรม และภาพพมิพ ์มหาวทิยาลยัศลิปากร 


	 พ.ศ. 2517 - ลาออกจากการเปน็อาจารยส์อน ทีม่หาวทิยาลยัศลิปากร ไปประกอบอาชพีสว่นตวั 


			   - กลบัเขา้รบัราชการทีม่หาวทิยาลยัศลิปากร ตำแหนง่ผูช้ว่ยศาสตราจารย ์คณะจติรกรรม

ประตมิากรรมและภาพพมิพ
์

	 พ.ศ. 2518 - 2524 - ไดร้บัแตง่ตัง้ใหเ้ปน็สมาชกิคณะกรรมการจดังานนทิรรศการศลิปกรรมแหง่ชาต ิ


	 พ.ศ. 2523 - ดำรงตำแหนง่ผูช้ว่ยศาสตราจารย ์ระดบั 7 ภาควชิาประยกุตศ์ลิป ์คณะมณัฑนศลิป ์

มหาวทิยาลยัศลิปากร 


	 พ.ศ. 2528 - ดำรงตำแหนง่ผูช้ว่ยศาสตราจารย ์ระดบั 8 ภาควชิาประยกุตศ์ลิป ์คณะมณัฑนศลิป ์

มหาวทิยาลยัศลิปากร 


			   - เกษยีณอายรุาชการ 


ปจัจบุนั 	 : ถงึแกก่รรมเมือ่วนัที ่10 ตลุาคม พ.ศ. 2534 รวมอายไุด ้66 ป
ี
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2. ภาพผลงานจิตรกรรมในยุคแรกของอาจารย์ทวี นันทขว้าง


ชื่อภาพ	 ภูเขาทอง 		
 

ปี		  พ.ศ. 2494


เทคนิค		 สีน้ำมันบนผ้าใบ 		
 

ขนาด		  50 x 63 ซ.ม.  


รางวัล		 เกยีรตนิยิมอนัดบั 1 เหรยีญทอง 


		  การแสดงศลิปกรรมแห่งชาติ ครั้งที่ 3  


สมบัติของ	 พิพิธภัณฑสถานแห่งชาติ ศิลป์ พีระศรี 	

		  อนุสรณ์


























ชื่อภาพ	 วัดโพธิ์ 			
  

ปี		  พ.ศ. 2496


เทคนิค		 สีน้ำมันบนผ้าใบ 		
 

ขนาด		  69 x 82 ซ.ม.  


รางวัล		 เกียรตินิยมอันดับ 1 เหรียญทอง 


		  การแสดงศิลปกรรมแห่งชาติ ครั้งที่ 4 


สมบัติของ	 นายเทพ จุลดุลย์	











ชื่อภาพ	 ดอกบัว			
  

ปี		  พ.ศ. 2499


เทคนิค		 สีน้ำมันบนกระดาษอัด 	


ขนาด		  120 x 181 ซ.ม.  


รางวัล		 เกียรตินิยมอันดับ 1 เหรียญทอง 


		  การแสดงศิลปกรรมแห่งชาติ ครั้งที่ 7    


สมบัติของ	 พิพิธภัณฑสถานแห่งชาติ ศิลป์ พีระศรี 	

		  อนุสรณ์
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ชื่อภาพ	 สุวรรณี			
  

ปี		  พ.ศ. 2501


เทคนิค		 สีน้ำมันบนผ้าใบ 		
 

ขนาด		  53.5 x 69.5 ซ.ม.  


รางวัล		 รางวลัพเิศษผลงานภาพเหมอืนยอดเยีย่มประ	

		  จาํป ีการแสดงศิลปกรรมแห่งชาติ ครั้งที่ 9    


สมบัติของ	 พิพิธภัณฑสถานแห่งชาติ ศิลป์ พีระศรี 	

		  อนุสรณ์




















ชื่อภาพ	 BRACCIANO		
 

ปี		  พ.ศ. 2504


เทคนิค		 สีน้ำมันบนผ้าใบ 		
 

ขนาด		  58.5 x 78 ซ.ม.  


รางวัล		 รางวัลที่ 2 เหรียญเงิน บราเซียโน อิตาลี   


สมบัติของ	 เสถียร เสถียรสุต
































ชื่อภาพ	 อยุธยา 


เทคนิค		 สีน้ำมันบนผ้าใบ 


ขนาด		  79.5 x 89 ซ.ม. 


สมบัติของ	 นายทวี นันทขว้าง
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ชื่อภาพ	 ดอกบัว			
 

เทคนิค		 สีอะครีลิคบนผ้าใบ		  	


ชื่อภาพ	 กอไผ่ ดอกบัว		
 

ปี		  พ.ศ. 2522


เทคนิค		 สีอะครีลิคบนผ้าใบ 	


ขนาด		  84 x 115 ซ.ม.


สมบัติของ 	 ธนาคารไทยพาณิชย์ จำกัด


ชื่อภาพ	 (ไม่มีชื่อภาพ)			
  

เทคนิค		 สีอะครีลิคบนผ้าใบ		  	


3. ภาพผลงานจิตรกรรมชุดดอกบัวของอาจารย์ทวี นันทขว้าง
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ชื่อภาพ	 ดอกบัว		


เทคนิค		 สีอะครีลิคบนผ้าใบ		  	


ชื่อภาพ	 ดอกบัว			
 

ปี		  2528


เทคนิค		 สีอะครีลิคบนผ้าใบ		  	


ขนาด		  57  x 76.5 ซ.ม.   


สมบัติของ	 ธนาคารเอเซีย จำกัด


ชื่อภาพ	 ดอกบัว			
 

ปี		  2528


เทคนิค		 สีอะครีลิคบนผ้าใบ		  	


ขนาด		  92 x 122 ซ.ม.   


สมบัติของ	 ธนาคารเอเซีย จำกัด
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ชื่อภาพ	 ดอกกก บึงบัว		
 

ปี		  พ.ศ. 2528


เทคนิค		 สีอะครีลิคบนผ้าใบ 	


ขนาด		  92 x 122 ซ.ม.   


สมบัติของ	 บริษัทไทยออยล์ จํากัด


ชื่อภาพ	 ดอกบัว ต้นไผ่			 

ปี		  2530


เทคนิค		 สีอะครีลิคบนผ้าใบ		  	


ขนาด		  91 x 151 ซ.ม.   


สมบัติของ	 โรงเรียนทิวไผ่งาม


ชื่อภาพ	 ดอกบัว		


เทคนิค		 สีอะครีลิคบนผ้าใบ 	
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ชื่อภาพ	 (ไม่มีชื่อภาพ)			
  

ปี		  พ.ศ. 2531


เทคนิค		 สีอะครีลิคบนผ้าใบ 	


ขนาด 		 119 x 159 ซ.ม.    


สมบัติของ	 โรงเรียนทิวไผ่งาม


ชื่อภาพ	 ดอกบัว			
 

ปี		  2531


เทคนิค		 สีอะครีลิคบนผ้าใบ		  	


ขนาด		  60 x 80 ซ.ม.   


สมบัติของ	 สมบัติแกลเลอรี่


ชื่อภาพ	 ดอกบัว		


เทคนิค		 สีอะครีลิคบนผ้าใบ		  	
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ชื่อภาพ	 ดอกเลา บึงบัว			
  

ปี		  2532	


เทคนิค		 สีอะครีลิคบนผ้าใบ		  	


ขนาด		  80 x 130 ซ.ม.   


สมบัติของ	 นายจรัส มีสิน


ชื่อภาพ	 ดอกเลา บึงบัว			
  

ปี		  2533	


เทคนิค		 สีอะครีลิคบนผ้าใบ		  	


ขนาด		  80 x 121 ซ.ม.   


สมบัติของ	 เพลินจิต แกลเลอรี่


ชื่อภาพ	 ดอกเลา บึงบัว


ปี		  พ.ศ. 2532


เทคนิค		 สีอะครีลิคบนผ้าใบ 		

ขนาด		  80 x 130  ซ.ม.   


สมบัติของ	 ธนาคารแห่งประเทศไทย จำกัด
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ชื่อภาพ	 ดอกบัวกระด้ง		  เทคนิค	 สีอะครีลิคบนผ้าใบ 


ขนาด		  300 x 120   ซ.ม.   	 สมบัติของ	โรงเรียนทิวไผ่งาม





ชื่อภาพ	 ดอกบัวไทย		  เทคนิค	 สีอะครีลิคบนผ้าใบ 


ขนาด		  300 x 120   ซ.ม.   	 สมบัติของ	โรงเรียนทิวไผ่งาม





ชื่อภาพ	 ดอกบัวหลวง		  เทคนิค	 สีอะครีลิคบนผ้าใบ 


ขนาด		  300 x 120   ซ.ม.   	 สมบัติของ	โรงเรียนทิวไผ่งาม
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ชื่อภาพ	 ดอกบัวขาว


เทคนิค		 สีอะครีลิคบนผ้าใบ		  	


สมบัติของ	 ธนาคารกสิกรไทย


ชื่อภาพ	 ดอกบัว 		

เทคนิค		 สีอะครีลิคบนผ้าใบ 		   


ชื่อภาพ	 ดอกบัว			

เทคนิค		 สีอะครีลิคบนผ้าใบ		  
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ประวัติผู้วิจัย 







ชื่อ			      :  นางสาวเดือนรุ่งฟ้า เพ็ญไพสิฐ


เกิด			      :  วันที่ 1 กรกฎาคม พ.ศ. 2517


ที่อยู่			      :  9 หมู่ 10 ตำบลวังน้ำเขียว อำเภอกำแพงแสน จังหวัด นครปฐม 73000


การศึกษา		    :  ปริญญาตรี ภาควิชาออกแบบประยุกต์ศิลป์ คณะมัณฑนศิลป์ มหาวิทยาลัย		

			         ศิลปากร (เกียรตินิยมอันดับ2) ปี พ.ศ. 2538


เข้าศึกษา		    :  ปริญญาพุทธศาสตรมหาบัณฑิต สาขาวิชาปรัชญา (ภาคพิเศษ) 


				    ณ บัณฑิตวิทยาลัย มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย วัดมหาธาตุ 		

				    กรุงเทพมหานคร เมื่อวันที่ 30 พฤศจิกายน พ.ศ. 2549


สำเร็จการศึกษา  :  วันที่ 6 มกราคม พ.ศ. 2554
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